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Avant-propos

La comptine nous enchante avec ses jeux entre le sens et le non-
sens, ses images absurdes, ses rythmes —presque -~ invariables, sa
forme tres breve. Elle est dans de tres vieux livres de poésie et
encore claquée sous la langue et rythmée par les mains des enfants
d’aujourd’hui. La comptine, destinée a n’exister que peu de temps
dans I'esprit d'un enfant, nous revient un jour en mémoire : devenu
adulte, on se souvient a nouveau d’elle pour la transmettre.

Pour les enfants, c’est un petit théatre ot s’expérimentent émo-
tions, sensations, doutes, a I’écart du regard des adultes. Pour les
bébés, la comptine, c’est 1a musique de la langue, avec son refrain
et sa douceur bienveillante. Une autre sorte de théatre, avec un
face-a-face fondateur entre le bébé et I’adulte. Bien sir, le bébé ne
comprend pas tout, mais il comprend quelque chose, et c’est cela
qui importe. L'essentiel est dans le ressenti, dans le plaisir et le
réconfort qu’il peut y trouver. C’est un des tout premiers jeux,
avec, déja, un plaisir esthétique qui accompagnera plus tard le
plaisir d’apprendre. Une évolution que Premiers récits, premiéres
conquétes raconte, grace aux regards croisés de plusieurs spécia-
listes de la petite enfance, du livre pour enfants et de I'oralité.
Premier support culturel du bébé, la comptine lui permet de s’ins-
crire dans une communauté, d’échanger, de batir ses premiers
récits. Que de richesses pour quelques phrases chantonnées, juste
pour jouer.

Premiers récits, premiéres conquétes parait a la suite d’un colloque
intitulé « A I'orée du langage: textes, images, rythmes», qui s’est
tenu a la Bibliothéque nationale de France le 15 octobre 1999, en
hommage au professeur René Diatkine.



A P'orée du langage

Les comptines sont les premiers jeux verbaux d’'un
enfant, participant a la construction du langage et a
la constitution des premiers récits. Au commencement,
il y a la voix de la mére, mais aussi des « voix » cultu-
relles qui accompagneront un étre humain toute sa
vie. Ces commencements, nous les partageons tous !

Les premiers pas du langage

René Diatkine nous a montré, tout en
étant psychiatre et psychanalyste d’adultes, toute I'importance du
premier développement de la pensée et du langage du bébé. Pour
lui, rien n’est définitivement fixé chez I'enfant. Rien ne se joue
avant telle ou telle année, comme on l'affirme trop volontiers. La
connaissance de ce premier développement de la pensée est un
tremplin pour mobiliser un étre qui se construit en permanence.

M Ce texte est la retranscription d'une intervention au colloque «A lorée du langage:
textes, images, rythmes », en hommage au professeur René Diatkine. René Diatkine (1918-
1997) a fondé ACCES en 1982, avec les docteurs Marie Bonnafé et Tony Lainé. Psychiatre et
psychanalyste, professeur de psychiatrie infantile, il a enseigné & Genéve, et a exercé a
Paris. Jeune médecin entamant sa formation analytique aprés la guerre, il s’engage a
recréer I'institution psychiatrique frangaise. Convaincu de la nécessité de ne pas séparer la
théorie de la pratique, il travaille a 'évolution de la pratique institutionnelle au centre
Alfred-Binet dans les années 50, puis, en 1970, & I'« Unité du soir René Diatkine» o, avec
de nombreuses équipes, il cherche des voies nouvelles de traitement. Avec une forte volonté
d’intégrer la psychanalyse au champ social, il fonde ACCES en 1982.
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Toute rencontre avec une personne, ou toute rencontre culturelle,
peut amener un changement au long d’une vie. I1 a fortement sou-
ligné, a propos de I’émergence premieére du langage, une de ses
recherches de prédilection, que la langue était loin d’étre seule-
ment - comme on I'a souvent peut-étre étroitement dit—, un outil
de communication. Le langage est aussi un jeu gratuit a I'intérieur
de la pensée de chacun, une activité sans utilité précise, qui sup-
pose I'existence de plusieurs personnes, avec des variations jouant
autour du plaisir ou du déplaisir. On dit beaucoup de bétises, rap-
pelait-il, autour d’un enfant, et ¢’est ainsi que cela doit étre. Ce qui
est souhaitable lorsqu’on parle avec un bébé, c’est de ne pas étre
toujours dans 1'utilité et de savoir jouer avec des mots.

Le bébé, on le sait depuis longtemps, reconnait et privilégie la voix
de sa mére qu’il a entendue pendant la grossesse. Il est aussi sensible
aux intonations, a la douceur, a la sévérité de certaines phrases, a des
ruptures de ce genre dans le discours. Le tres jeune enfant est égale-
ment tres tot sensible a des choses beaucoup plus subtiles, 4 des
variations minimes, a de petites inflexions de I'intonation et du sens.
Ainsi, il pergoit des inflexions variées quand les adultes parlent
entre eux, qu’ils I'incluent ou non dans leur discours. Cela est trés
bien rendu et percu par les tout-petits; des auteurs comme Jeanne
Ashbé s’en font remarquablement 1’écho. Tous ces jeux verbaux vont
accompagner I'acquisition du langage, et conduire 'enfant vers une
future intégration de la présence et 'absence de sa mére.

Les premiers dialogues

En donnant les soins maternels, la mére se
réfere au corps du bébé et a son propre corps, a toute une gestuelle
dont on va retrouver des éléments dans les comptines. René
Diatkine rappelait souvent qu'une mére « normale » tient des pro-
pos plutdt bizarres, elle fait a son bébé des confidences trés
proches. Elle lui adresse ce qui a été dénommé des «invectives
faussement négatives», telles que « crapaud», « monstre », ou bien
encore «je te mange ». Elle devance ainsi la phase des coleres de
I'enfant. La mere, dans une espéce de folie douce mais heureuse,

Alorée du langage

sait que I’enfant ne comprend pas, mais elle a en méme temps la
conviction que son bébé est un interlocuteur privilégié. On peut
dire que le sens et le non-sens vont surgir de cette premiere
contradiction assez étonnante, partagée par toutes les méres, par
tous les adultes maternants. Les échanges entre mere et enfant ne
sont pas seulement chantonnements ou rythmes, mais ils s’appuient
déja aussi sur des mots qui font sens.

Le réle de la comptine

D’emblée, dans ces premiers dialogues, on
retrouve les comptines, les premiéres petites fables. Ce sont des
fictions trés originales, aux qualités esthétiques indéniables. I1 est
assez difficile, sauf pour un auteur de grand talent, de créer de
nouveaux textes pour les tout-petits, d’inventer de nouvelles
comptines. Tous les premiers textes propres a étre « comptinés»
sont des ceuvres d’art, et comme toute chose ayant une qualité
esthétique, ce sont des objets qui vont permettre d’exister plus
paisiblement. Ces jeux créatifs aménent un équilibre entre ce qui
peut procurer du plaisir et les exigences de la réalité qu’il faut
bien faire entrevoir a 'enfant. Ces premiers chants, ces premiéres
ceuvres d’art, ces premieres beautés littéraires vont donc permettre
aux petits enfants a la fois d’accepter la dure réalité du monde
extérieur et de développer sa curiosité envers celui-ci. Ensuite, ce
sont les contes merveilleux et les belles histoires racontés ou lus
aux enfants qui prendront le relais.

Le jeu, source de plaisir et d’apaisement

Les comptines s’appuient
sur du sens, ou plutdét sur une alternance et un jeu entre sens et
non-sens, avec poésie et musicalité. Leur qualité esthétique fait
écho au langage quotidien environnant le bébé que nous venons
d’évoquer. Ce sont donc des jeux avec le langage, des activités
ludiques dans une gratuité totale, sans nulle finalité. La comptine,
en méme temps, peut presque toujours étre lue a plusieurs



Marie Bonnafé

10

niveaux. Elle va étre le creuset des premiers reperes temporels et
spatiaux, entre le corps du bébé et le corps des personnes qui
Pentourent, entre le monde proche et le monde vaste et lointain, a
la frontiére entre le familier et ce qui reste hors de portée. On
retrouve souvent dans la comptine des ruptures de sens ponctuées
d’interrogations, ou des formes de devinettes comme « qu’advien-
dra-t-il ensuite?», qui sont déja des structures de récit.

Apres cette premiére époque du jasis ®, qui deviendra babil © et
enfin langage, 'enfant va construire en lui-méme la représenta-
tion de son premier objet d’amour, sa mere. Elle devient alors pour
lui une personne différente dont il va devoir supporter I’absence.
Lenfant va se construire en sujet, en élaborant dans son psy-
chisme les premiéres représentations de ce premier objet
d’amour, qui devient une personne différente de lui-méme. Il se
construit alors a travers les jeux, ot les jeux avec des mots répé-
tés et les jeux de coucou prédominent. Ainsi, le célebre jeu du
«fort-da» du petit-fils de Freud qui, & dix-huit mois, lancait la
bobine au loin, «forty, et la ramenait « da », ici, utilisant une ficelle
accrochée a la bobine. Les mots «ici» et «1a-bas», répétés inlassa-
blement et accompagnant la répétition de I'acte, constituent un jeu
avec l'objet et le langage qui permet a I'enfant de supporter cette
expérience douloureuse qu’est la séparation d’avec sa mere. Cette
activité ludique est une pure source de plaisir venant remplacer
I'angoisse de la séparation.

Le plaisir de jouer avec les pensées
B La notion d’un objet transition-
nel a été proposée par Donald Winnicott. René Diatkine a enrichi
I'analyse de cette activité du bébé en introduisant la notion d’un

@ Le jasis est constitué de petits bruits de bouche produits par le bébé. A ce stade, le bébé
n’est pas encore marqué par les sons distinctifs de la langue environnante.

© Le babil intervient généralement autour du quatridme mois. Les sons qu’il forme sont
déja imprégnés par la prosodie de la langue, il joue avec des syllabes et des sonorités spé-
cifiques a la langue qu’il parlera.

A rorée du langage

«plaisir de fonctionnement mental» trés précoce, et en insistant sur
I'importance des jeux prélangagiers. Pour lui, la capacité tot
acquise du bébé a tirer plaisir et apaisement d'un jeu trouve sa
source dans sa vie intérieure naissante, ol déja le langage est pré-
sent avec les premiers jeux verbaux. Pour la psychanalyse, cette
idée de séparation d’avec I'objet aimé a d’abord été décrite comme
provoquant de grands conflits intérieurs chez le bébé, avec des sen-
timents vifs et contradictoires que 'on appelle 'ambivalence, c’est-
a-dire la coexistence de sentiments hostiles d’agressivité, voire de
dépression, s’opposant aux sentiments de joie et de bien-étre. Mais
comme le souligne Donald Winnicott, on a remarqué que d'une
facon générale I'enfant, le bébé, s'il est vrai qu’il vit des moments
dramatiques, est plutdt heureux, que la relation entre les adultes et
I'enfant est dominée par un état de bien-étre et d’apaisement.
Donald Winnicott a introduit 'idée qu'’il existe une «zone de calme»,
sans conflit, une spheére de quiétude ou s’élaborent les premieres
relations avec I'objet aimé. 1 s’agit de la «sphere transitionnelle ».
Elle est constituée d’expériences partagées, faite de gestes et
d’échanges verbaux, mais aussi d'un jouet privilégié qu’il a appelé
I’¢objet transitionnel», toujours souple et doux. Au regard du bébé,
celui-ci n’appartient ni tout a fait a lui, ni tout a fait & sa mere,
puisqu’il n’y a pas a ce moment de différenciation. Ce sont des idées
difficiles & assimiler par un adulte et dont Donald Winnicott disait
quelles ne pouvaient se saisir que par I'expérience vécue avec un
bébé. C’est bien ce que nous constatons aussi lorsque nous lisons un
premier livre a un bébé en privilégiant I'expérimentation.

Des jeux précurseurs du langage aux premiers récits

Avec René Diatkine,
et pour en revenir a I'expérience d’ACCES, nous avons proposé de
faire travailler ensemble des professionnels de la culture et du livre
avec ceux qui ont 'expérience d'un vécu de la petite enfance. Les
comptines, premiers jeux verbaux, occupent la sphere transition-
nelle entre 1a mere et le bébé. Elles accompagnent des activités ou
se retrouvent des gestes, des qualités de douceur, des sonorités,
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des odeurs... Donald Winnicott insiste beaucoup sur le fait qu’il
n’y a absolument pas lieu de s’acharner a vouloir distinguer ce qui
appartiendrait a «la mere» de ce qui appartiendrait au tout petit
enfant alors en train de créer son propre monde psychique et sa
propre vision du monde. C’est donc cette notion de phénomene
transitionnel que René Diatkine a étendu aux premiers jeux ver-
baux. Il s’est attaché particulidrement a ce moment du jasis et du
babil, suivi par les premiéres constructions du langage, et il est
venu, pendant deux décennies, écouter toutes les observations
d’ACCES lors d’un observatoire mensuel sur les réactions des tout
petits bébés et de leur entourage a I'écoute des comptines et pre-
miers récits que I’on lisait aux enfants.

Les premieres expressions verbales existent certes comme un
appel, mais aussi comme un jeu qui peut avoir lieu, que I’adulte
maternant soit présent ou non. Le bébé a partir du troisiéme tri-
mestre commence a jouer seul, et quand il joue seul, il se raconte
a sa maniere, il utilise déja quelque chose qui a une sorte de sens
pour lui. Il y a déja un jeu prélangagier. Pour René Diatkine, ce
premier jeu avec le langage est une zone intermédiaire entre 1’en-
fant et sa mére, ot déja le sens est important. Jeux préverbaux,
précurseurs du langage dans une expérience de quiétude qui per-
met au bébé de surmonter un trop-plein d’angoisse, de tension 1ié
a de trop grands conflits, ou une trop grande ambivalence ; voire
de lutter contre I'effondrement, la détresse. Il y a a ce moment,
avec I'émergence du langage, des déplacements imperceptibles de
I'intérét du bébé qui fait des allers-retours entre le monde exté-
rieur et ce qui se passe au-dedans de lui. Ces mouvements dans la
premiéere construction du psychisme sont essentiels pour sauve-
garder son développement, sa quiétude heureuse. C’est avec
'achévement de la construction du langage que va s'établir la
continuité de la relation & un objet aimé. Ainsi le bébé ne va pas
craindre que la mére, I'adulte protecteur qui s’absente, ne dispa-
raisse. En fait, on voit que cette phase de la construction de l'objet
aimé dans I'absence, bien connue des professionnels de la petite
enfance, est a la base de tout récit. Les premiers récits sont racon-
tés le soir au moment de la séparation inévitable du sommeil. On

Un

A lorée du langage

les raconte toujours a l'identique, ce qui contribue a rassurer
sur le fait qu’il retrouvera ses proches le lendemain matin, a
I'identique. Le plaisir d’écouter un récit a déja pris ses racines
dans la période du jasis, du gazouillis échangé entre 'enfant et
Padulte maternant.

trésor pour tous les bébés

Le bébé réagit aux propos de I'adulte
et percoit, par exemple, que ce qu’'on dit autour de lui le concerne
ou pas. Donald Winnicott a merveilleusement parlé de la phase
qui intervient autour de la naissance et qu’il nomme la « préoccu-
pation maternelle primaire ». On imagine, on fait des récits abso-
lument extravagants sur 1’enfant qui deviendra coureur cycliste
parce qu’il agite les jambes et que son papa a fait du vélo et gagné
des concours quand il était petit, et on est 1a dans la « déréalité» la
plus compléte, mais c’est un récit de fiction dont 'enfant est le
centre. On retrouve aussi dans les comptines 'attention qu’on va
donner a I’'enfant et ce qu’on va lui retirer : « J’ai du bon tabac, tu
n’en auras pas », etc. Et cette littérature illogique est universelle-
ment répandue, contant les dons et les frustrations.
Nous tenons beaucoup a insister sur le fait qu’'a ce moment de la
vie du bébé, les compétences des parents ne sont pas différentes
d’un milieu social a I'autre. Le fait méme qu’'un enfant acquiert le
langage, le fait méme qu’il soit entré dans cette connaissance
extraordinaire qu’est la maitrise d'une langue, de sa langue mater-
nelle transmise avec les soins maternels, signifie que la transmis-
sion langagiere s’est effectuée dans toute sa complexité. Bien des
chercheurs ont fait les mémes constatations. Ainsi Emilia Ferreiro
en ce qui concerne les premieres compétences avec la langue
écrite, dans LEcriture avant la lettre, ou encore, sur un autre plan,
le généticien Albert Jacquard ou Jerome Bruner®, qui insiste aussi
beaucoup sur la fonction narrative dans toute pédagogie et toute

“ Jerome Bruner (1915-2005) est un spécialiste américain en psychologie de I'éducation.
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transmission culturelle. Rappelons combien René Diatkine était
rempli d’aise en recueillant les faits scientifiques qui corrobo-
rajent la constatation que, lors du premier départ dans la vie, les
différences sociales n’interviennent pas. I1 y a bien entendu des
enfants inégaux dans toutes les classes sociales, mais I’enfant
peut toujours bénéficier d’échanges culturels avec le langage a
part entiere. Ce qui passionnait René Diatkine, ¢’était de dénicher
les idées regues et de les pourchasser ensuite. Pour lui, la psycha-
nalyse est une nouvelle donne dans la collectivité. La découverte
de la sexualité infantile implique de redistribuer les cartes. Certes,
I'évolution de I'enfant va étre liée en partie & son appartenance
sociale, mais rien qui n’ait a voir avec un héritage génétique. Le
plaisir subtil de jouer avec cette littérature populaire et sophisti-
quée est universel. Toutes les portes demeurent ouvertes et I'on
peut toujours se ressourcer dans ce trésor initial. Ce sont des cou-
rants d’inertie dans les institutions qui préfeérent faire croire que les
dés sont déja jetés alors qu’en fait on peut toujours les reprendre,
et les rejouer a la faveur d’une rencontre.

Limportance de la voix, du dedans comme du dehors

Enfin, que sont
ces textes qui nous viennent et nous restent bien en bouche? Ce
corpus des comptines et premiers textes est en rapport trés étroit
avec le corps. Ce sont des paroles, des textes, des ceuvres littéraires
ou la voix de la personne qui lit reproduit quelque chose de la
voix de la meére qui a porté ’enfant. Comme le conte merveijlleux,
de style oral, contes et comptines sont des formes littéraires qui
magnifient la voix, ses intonations, ainsi que le jeu des silences.
lls s’enrichissent d’autant quand ils sont lus A voix haute.
Néanmoins, il ne faut pas privilégier la lecture & voix haute a tout
prix, et penser qu’elle «suffira» pour porter un texte. C’est I'in-
verse qui se passe : c’est le style, I'écriture qui porteront la voix du
lecteur ou de la lectrice. Ce style et cette voix particuliére font écho
ensemble aux voix que le bébé a pu entendre quand il était dans
le ventre de sa mére, mélés aux paroles qu’il entend désormais.

A Porée du langage

l.es enfants par exemple vont écouter de loin et puis ils vont se
rapprocher, se frotter contre nous, tout collés. Peut-étre est-ce pour
réécouter cette voix qu’ils ont entendue quand ils étaient portés,
une voix pleine de vibrations, emplie du contact corporel, a la fois
proche et distancié. Je voudrais évoquer le film de Wim Wenders,
Buena Vista Social Club, ot ont été recueillies des chansons d’artistes
cubains oubliés. Dans une scéne du film, un des chanteurs se met
4 murmurer un air qui a été tres populaire. On sent qu’il s’écoute
lui-méme et que tout le monde écoute cette voix de l'intérieur.
(’est-ce que c’est, cette chanson? Ce n’est ni plus ni moigs
{ju’'une comptine. C’est I'histoire d’une petite «ratone», une souris
qui vient des bois ; elle arrive a la ville ot elle vit plein d’aventures

amour, incendie... - et a la fin, elle est sauvée ! Cette voix du
dedans est quelque chose de présent dans bien des textes. Donald
Winnicott a pu remarquer, a la suite de Freud, que «I'artiste a
I'aptitude et le courage de garder le contact avec des processus pri-
mitifs que 'adulte (dans sa normalité habituelle) ne peut suppor-
ler d’atteindre. » Nous avons besoin de la création artistique pour
¢tablir un tel premier dialogue. Et ¢’est une nécessité universelle
i laquelle ont recours tous les adultes pour communiquer avec le
héhé. Nous avons constaté que, pour « bien raconter », il est préfé-
rable et plus efficace d’étendre notre connaissance a ces textes si
riches et surprenants dans leurs contrastes et leur impact sur le
hébé, que de vouloir se former a la lecture a voix haute, aux dépends
de la connaissance de ces textes et des albums qui en dérivent
ainsi que de I'effet, dans tous les milieux, de ces premieres et uni-
verselles ceuvres d’art.

Lo visage, c’est le premier de tous les livres

Ces premiers textes
s'inscrivent aussi dans les mimiques du visage et nous constatons
souvent a quel point le bébé y est sensible. Ils fixent notre bouche,
notre regard, toutes les expressions du regard. Dans le méme
temps, il est trés sensible au trait des dessins de tous ces grands
illustrateurs qui savent exprimer avec presque rien ce qui est en
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train de se passer. Pensons a Oulibouniche ? de Lynda Corazza, out
I'hibou niche en haut, en bas, etc., comptine que 1’on raconte gestes
a I'appui, et a qui 'album apporte une nouvelle saveur. Qu’est-ce
(u’on va exprimer a travers ces comptines? Une sensualité bien
particuliére de la relation entre adulte et bébé qui, bien qu’elle ait
ses prolongements dans I'amour entre adultes, ne ressemble i
rien d’autre. Cela me permet de revenir sur le corps de la meére,
cette fois en ce qu’il porte comme significations. Quand le bébé
vient au monde, si on lui met une image, un arrondi sur un verre
dépoli avec quelques traits qui représentent pour tout le monde un
visage, tres schématique, il va s’exciter autant que devant un bibe-
ron. Si on prend le méme dessin d’un ovale et qu’on met les mémes
traits en désordre, 'enfant ne réagit pas. Dés la naissance, le bébé
humain est déja sensible aux traits du visage, aux mimiques, a ces
petites grimaces que nous faisons, et il est aussi sensible aux
images et aux albums. Du visage, cela s’étend ensuite a tout le
corps. Pensons aux expressions «se lever du mauvais pied», «en
avoir plein le dos», «je m’effondre ». Les enfants savent voir quand
les adultes ne sont pas disponibles par quelque chose qui s’inscrit
a ce moment-la dans leur corps, et les auteurs-illustrateurs rendent
a merveille ces expressions du corps. Lenfant lui-méme écoute
I'histoire avec son corps. On peut lire I'écoute d’un enfant sur les
traits de son visage ou par ses attitudes. Parfois on ne percoit pas
son écoute, parce qu’elle reste intérieure, mais 1’enfant écoute
néanmoins avec son corps. Je pense a ces splendides portraits
d’enfants de Chardin tel LEnfant au toton. 11 a lancé la toupie, il est
vraiment immobile, mais on le voit suivre intérieurement le mou-
vement. Quand I'enfant fait une action, on voit qu’il la pense, et
qu’en méme temps son corps I'accompagne. Il a ce qu’Henri
Wallon, dans son ouvrage De lacte & la pensée, décrivait comme
les «variations toniques», des «réactions de prestance » qui signent
les conquétes de sa pensée sur le monde extérieur...

Il n’est pas surprenant que lorsqu’on raconte, plus encore peut-
étre lorsqu’on lit & voix haute un livre d’images & un bébé, on per-
¢oive en soi-méme que 1'on empiéte sur le territoire des parents;
on se sent un petit peu géné, en conflit, pris au centre d’un espace

A Porée du langage

(ui est celui des soins maternels. Et comme dans «le cercle de
craie caucasieny» du jugement de Salomon, on est mal a 'aise
entre vraie, fausse, bonne ou mauvaise mere. Pris en faute d’avoir,
peul-8tre, voulu mieux faire que les vrais parents de 'enfant, et de
les déposséder ainsi. Je pense que c’est un excellent signe qui
monlre que nous faisons du bon travail, parce qu’a ce moment-13,
e léger malaise est comme un signal indiquant qu’il est important
e revaloriser le savoir des parents. Ce sont les parents qui
apprennent a parler a 'enfant, eux qui ont chanté les premiéres
complines. Et, dans tous les cas, nous sommes devant un savoir
des parents que nous devons respecter.

Marie BONNAFE

Marie Bonnafé, psychiatre psychanalyste,
est présidente d’ACCES.
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C’est a la condition que I'adulte lui renvoie un écho
que le bebé pourra construire sa subjectivité, La
comptine est un des supports pour «parlery a un
bébé: elle lui offre cet écho, ce face-a-face avec
ladulte, et lui procure le bain langagier et culturel
essentiel a son développement.

Longlemps, V'acquisition du langage a été étroitement associée a
I'tinitation faite par 'enfant de 1’activité langagiére des adultes. En
¢Het, 'appropriation des sonorités des langues est nécessairement
liée au fait que nous avons entendu parler ces langues par des per-
sonnes qui les ont également regues des générations précédentes.
Lu transmission des systémes linguistiques implique une certaine
modalité de I'altérité. Cette altérité se manifeste, entre autres, par
I nécessité de la présence des adultes possédant un systéme lin-
putstique que lenfant va s’approprier.

Los processus d’«acquisition du langage» sont actuellement au
contre de réflexions théoriques et expérimentales de plusieurs
diseiplines : linguistique, psycholinguistique, psychologie, psycha-
nulyse, sciences cognitives, etc. La diversité des disciplines qui
Vinteressent a un tel objet d’étude montre indirectement la com-
plexite du domaine.
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Le secret des capacités langagiéres du nourrisson

Depuis quelques
années, nous avons pris ’habitude de parler de ce qu’on appelle
les capacités linguistiques précoces du nourrisson. La linguistique
a quelque chose a voir avec le fait que les nourrissons soient au
centre des réflexions de plusieurs disciplines. En effet, chaque fois
qu’il analyse une langue, le linguiste s’apercoit que cette langue
échappe quelque part au modele théorique qu’il applique. La prise
de conscience de la diversité et de la complexité des langues natu-
relles” améne inévitablement a une question : comment un enfant
peut-il avoir accés a une telle complexité ? C’est en essayant de
trouver une réponse a ce type de question que la linguistique a été
obligée de fantasmer voire de formuler I’hypothése que le langage
est inné chez ’homme. L'hypothése chomskienne, selon laquelle
I'enfant vient au monde avec une organisation interne spécifique-
ment liée au langage, a produit depuis les années 60 une grande
diversité de travaux de recherche et de publications, en vue d’expli-
citer les capacités langagiéres supposées innées du nourrisson. Ce
dernier porte en lui ce secret, il est un linguiste qui s’ignore. Les
linguistes, les psycholinguistes, les psychanalystes, les psycholo-
gues cognitivistes, entre autres, ont a accomplir une tache consi-
dérable en vue de rendre compréhensible ce que serait 1’activité
psychique d’'un enfant en train de s’approprier la ou les langues
propres a la communauté linguistique ot il est venu au monde.
Les domaines syntaxiques ont été 1a source a la fois de réflexions
grammaticales classiques et de la théorie linguistique moderne,
mais les recherches syntaxiques, ayant pour objectif de déceler les
capacités linguistiques innées de I'enfant, ont été plutot décevantes.
Ce type de recherche s’est alors orienté lentement vers le domaine
de la perception des sons langagiérement organisés.

Le langage est tellement enraciné chez ’homme que nous ne sommes
jamais conscients de la complexité des opérations psychologiques
impliquées dans les processus de production et de compréhension

® Le concept de langues naturelles (espagnol, anglais, francais...) est opposé & celui de langues
artificielles comme le langage informatique.
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iles enoncés que nous produisons et que nous comprenons dans
notre vie quotidienne.

Nous ne nous rendons pas compte, par exemple, que chaque fois
(uune personne parle, les mémes énoncés prononcés par un
enfant, une femme, un homme, un vieillard, sont différents du
pulnt de vue physique, et pourtant, V'oreille humaine a I'impres-
slon d'entendre la méme chose.

Cummant le nourrisson percoit-il les sons du langage ?

Les résultats de
I payeholinguistique expérimentale, obtenus par Peter Eimas® en
1971, ont révélé des capacités perceptives insoupgonnées chez le
nourrisson, in effet, a la naissance, le bébé est sensible a toutes
onilistinetions phonologiques présentes dans les langues naturelles.
Con langues ne sont pas composées exactement de la méme
maniere. Chacune a des propriétés spécifiques: le frangais, par
exvinple, o phonologiquement 17 voyelles, tandis que 1’arabe en a
saslement (rois, 'espagnol cing, etc. mais chaque langue organise
i propres ¢léments en un vrai systeme qui va lui permettre de
(haliser des constructions a I'infini. C’est ainsi qu’on s’est rendu
comple qu’a la naissance les nourrissons sont sensibles aux dis-
linctions phonologiques de toutes les langues naturelles méme si
ton distingtions-1a n’existent pas dans la langue dite maternelle.
o nourrisson vient au monde avec des capacités de perception
Hnpuistique impressionnantes qui dépassent de loin celles de
I'ininlie, C'est en essayant de comprendre ce phénoméne qu’'on a
diconverl que, dés sa naissance, 1'étre humain est sensible aux
(lutindtions phonologiques des langues du monde, mais que tout
psiirisson commence a partir de huit mois a perdre lentement
Colle capacité extraordinaire de perception, pour ne devenir sensible
(i s sonorités propres de sa langue maternelle.

Puter Fliae (1934-2005) fut professeur de linguistique et de sciences cognitives a I'uni-
st Brown nux Titats-Unis ; Iobjet de ses recherches porta sur le développement des
G les nngagléres du nourrisson.
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On pourrait dire qu’apprendre a parler une langue,

c’est perdre des capacités de perception et étre marqué par les
sonorités d’une langue donnée. Si le bébé vient au monde avec cette
capacité étonnante de capter des distinctions fondamentales entre
les langues naturelles, il est aussi capable de capter les traits acous-
tiques des personnes qui I'entourent, par la mise en mouvement de
cette capacité. A partir du quatriéme mois, il y a une modification
physiologique : la courbure du palais apparait. Elle est nécessaire
pour produire les sons des langues et ¢’est effectivement le moment
ou le nourrisson produit 'ébauche des premiéres syllabes.
Pour pouvoir construire une syllabe, il faut avoir entendu parler
quelqu'un. Le nourrisson renvoie dans sa petite syllabe les traits
acoustiques de ceux qui lui ont parlé. En méme temps qu’il construit
ses premieres syllabes, il commence a construire sa voix. La voix,
cette chose qu’on croit étre la plus personnelle! En fait, chaque fois
qu’on parle, nous portons les traits acoustiques de ceux qui nous ont
fait découvrir le langage, qui nous ont donné acceés aux sonorités de
la langue. Qu’on le veuille ou non, la voix humaine est un siege
d’altérité, d’intersubjectivité. Chacun porte en soi et renvoie les traits
acoustiques de ceux qui lui ont permis d’inscrire les sons langagiers
dans son esprit. Le nourrisson est un porte-parole parce que c’est dans
sa syllabe qu’il porte la voix des autres et le langage se transmet ainsi.
La voix humaine constitue ainsi une sorte d'immortalité symbolique.
La sonorité du langage ne se réduit pas a un ensemble de phonémes
ou de lettres les uns a la suite des autres. L'aspect sonore du langage
implique une série de parametres complexes : du temps, des syllabes
courtes ou longues, 'accent, les tons. L'étre humain a la capacité
particuliere de faire fonctionner ces parametres dans une simulta-
néité temporelle. Personne ne pourra apprendre a parler sans avoir
entendu parler quelqu'un. Lappropriation de la grammaire prosodique
de la langue implique la présence d'un autre qui posséde ce systéme
et le transmet en interaction langagiére. Il faut insister sur la voix
humaine, 'importance de la transmission qui se joue ainsi d’une
génération a l'autre. Bref, il s’agit d’une forme d’altérité qui voyage
a travers le temps dans la sonorité des langues.

Pour que le nour-
flason puisse construire sa voix, il faut qu'un adulte lui renvoie
'ochio de sa production. C’est dans cet écho que le nourrisson
fogoll un miroir de sa propre activité, et c’est ce qui I'attache a
Fadulte. Ce travail a deux personnes constitue les fondements du
lngape. 11 n'y aura jamais de langage si cet écho ne s’affirme pas
diw It fuatrieme mois. C’est déja un dialogue au niveau des syllabes
oL partir de ce moment, la syllabe devient quelque chose de sym-
lidlgue. On peut dire alors que je porte dans ma voix les traits
acsustiques de ceux qui ont porté la mienne, et ¢’est pourquoi
({unnid y'elais dans mon berceau en train de babiller, je n’étais pas
(oul seul, autre était 1a, symboliquement. C’est cela qui va prépa-
tor I'étre humain a supporter I’'absence, qui va I’armer d’un accom-
pugnement symbolique, qui lui permet de se construire, avancer,
e pas selfondrer vis-a-vis de 'absence réelle. Et ¢’est en fin de
cuinpte parce que 'autre est dans la sonorité du langage.

Lon nystemes phonologiques des langues sont des réservoirs de la
Vil bimaine qui voyagent a travers le temps. Le bébé qui regoit
i tahio de Pautre continue sa route, et en méme temps, il est en
frudn sl construire ce qu’on appelle lintersubjectivité qui va lui
pelmettre d’avoir acces a la partie la plus complexe du langage.
I'0lre humain va pouvoir construire sa subjectivité comme un
mirolr parce que l'autre lui a renvoyé un écho. Plus tard, si nous
ponvens dinloguer, monologuer, c’est parce qu’il y a une altérité,
it e Fautre est 1a tres précocement pour faire partie de notre
drchiieiture psychique. Bien qu’il soit en réalité absent, il est 13,
Winskelijuement. C'est pour cela que je peux parler quand je suis
tont soul, Le langage, ce n’est pas simplement quand je parle, mais
ainsl quand j'écoute. Quand je ne parle pas a haute voix, quand je
poiis funtasmer, le langage est 1a. Et quand je dors, je peux réver,
pitco qutone activité psychique est en mouvement.

Cou'en peul dire actuellement avec une certaine nouveauté, ¢’est
i Pactivite psychique de I'étre humain et 1’activité langagiere
fnctisnnent ensemble. Et le fait que le nourrisson vienne au
e déjin caceroché » a la langue maternelle Iui permet tres tot de
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déclencher une activité psychique en distinguant la voix de sa mére
de celle des autres personnes qui I'entourent. Cette distinction
génere du sens permettant au bébé d’organiser une certaine inter-
subjectivité dans le monde social dans lequel il se trouve. Cette acti-
vité psychique est fondamentale, et une fois qu’elle a commencé, il
ne faut pas qu’elle s’arréte. La pauvreté ou la richesse de cette acti-
vité dépendra de 'interaction que le nourrisson aura avec 'adulte.

Montrer du doigt, c’est nécessaire !

Voix et intersubjectivité vont
prendre une route complétement nouvelle entre six et huit mois.
Avant de commencer a prononcer les premiers mots, tout étre
humain, dans toute culture, commence par montrer du doigt cer-
tains objets qui I'intéressent et I'adulte nomme ce que le bébé
montre, La mére commente souvent les indications du bébé, lui
donnant ainsi le « bain » langagier nécessaire au déploiement de
son activité psychique. Uimportant, ¢’est que pour pouvoir mon-
trer, il faut avoir la représentation de l’autre. On ne montre pas
pour soi-méme. D’ailleurs, le bébé regarde pour vérifier si celui a
qui il montre regarde bien ce qu’on lui montre. Pourquoi? Parce
que la chose montrée est déja congue dans son esprit. On montre
a quelgu’un ce qui a produit un événement psychique. Comme on
ne peut pas lui montrer directement ce qu’il y a dans les représen-
tations mentales, on montre ce qui est dans le monde pour lui
montrer ce qu’on a créé dans son esprit. Encore une fois, nommer
une chose, ¢’est un travail a deux : le nourrisson montre, ’adulte
nomme et le nourrisson s’approprie 1'objet dans la dénomination,
y compris I'autre, car dans le nom des choses, il y a I'autre. Cette
intersubjectivité est extrémement importante. S’il n’y a pas d’acte
déictique, c’est-a-dire 1'acte de montrer du doigt, le langage ne
peut pas s’installer. J’ai remarqué, sans pouvoir I'expliquer, que
des enfants autistes qui sont le plus souvent insensibles a la dou-
leur y deviennent sensibles lorsqu’ils commencent a montrer du
doigt. L'acte de montrer est un acte symbolique. L'objet qui est
montré est séparé du monde, des autres objets, et 'adulte qui est
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[ comprend & quoi fait référence 'enfant. A partir de ce moment-ia,
ol peut aglr sur le monde sans le toucher. C’est un exemple d’acte
wiholigue, d'intersubjectivité, de « représentation des représen-
lutlsng » selon la formule de René Diatkine ; ¢’est-a-dire qu’on uti-
Hue tlos supports pour pouvoir faire voir a 'autre ce qu’il v a dans
e l“.lll 1l

Nk sommes pris en permanence dans ce voyage qui consiste a
colmtraire des représentations des représentations et c’est cela
nutre vie psychique, c’est a cela que sert le langage. Lorsque 1'en-
it commence i faire ces voyages-1a, ce qu’on appelle la syntaxe
ful ponniblie. Mais en méme temps, Pacte déictique permet de dési-
st T presence de quelque chose, de montrer que quelque chose
ont 1, snns v toucher directement. Iy a une espece d’ici et [a dans
et deletique, un espace qui se crée entre les corps et la chose
deuihon. Cela va au-dela de ce qu’on appelle le schéma sensori-
fmutour qui fmplique un contact direct avec les objets. Par 1a déixis,
Fhomme se détache des objets pour pouvoir les représenter. C’est
colin o syimbolique. C'est ce qui va permettre plus tard a 'homme
de fulro 1l maquette avant de construire 1’édifice, d’agir sur le
monde sans le toucher. La déixis permet de désigner la représen-
futlon puyehique de la présence. En revanche, on ne peut pas mon-
fror que quelque chose est absent. Pour dire que quelque chose est
thnent, 1 taat aller au-dela de I'acte déictique. Et ¢’est la fonction
prychigue de la syntaxe.

al pu ehserver dans plusieurs langues comment émerge la nomi-
wallon e absence. A une époque, la théorie linguistique était
uhwnidon par ce que I'on appelle Porganisation de la prédication
they Penlant, On cherchait immédiatement 'apparition de deux
utn. Mals sioon observe comment un enfant commence a pro-
e doux mols, on constate un phénomene assez universel, a
SVl gue des enlants commencent a utiliser une forme de néga-
Hun pour se reférer aux objets absents. En frangais, par exemple,
Fentant qui prend son verre, boit son jus d’orange, regarde au fond
o il wn plusa, Cette petite expression est fondamentale parce
o die gqutune chose était 1a, présente, mais maintenant cette
sie chose st absente. On ne peut pas nommer ’absence avec un

25



Evelio Cabrejo Parra

26

seul mot. Si un petit bonbon tombe par terre, I’enfant va le chercher
et, s’il ne le trouve pas, il dit «a pas». C’est ainsi qu’apparaissent
les premiers énoncés a deux mots. Ce qu’on appelle la négation
dans les langues naturelles, c’est le dispositif que ’homme a a sa
disposition pour nommer ce qui est absent. Et cela donne les pre-
miéres constructions syntaxiques.

Lavant, I'aprés : représenter I'absence griace aux mots

Qu’est-ce que
C’est que la syntaxe? La syntaxe, entre autres, nous permet de
voyager dans le temps et dans I'espace par la pensée. Quand je dis
« il y a plus », le moment de 'énonciation compte au moment ol
j'ouvre la bouche pour dire qu'une chose n’est pas la ou elle était
auparavant. Et c’est de ces petites choses que viennent toutes les
structures verbales de toutes les langues du monde. Chaque fois
qu’on ouvre la bouche, on va mettre en mouvement plusieurs tem-
poralités. Il y a le temps de I’énonciation, c’est-a-dire le temps phy-
sique. La langue anglaise par exemple fait la distinction entre le
temps physique « time » et le temps linguistique « tense ». Tout acte
linguistique prend du sens au moment de I’énonciation par rap-
port aux structures verbales de la langue (présent, futur, passé
simple...). La temporalité psychique va jouer un role fondamental
dans ce processus de détermination temporelle car la mémoire du
sujet parlant se met en mouvement dans chaque acte de parole.
Pour pouvoir dire qu’hier j’étais fatigué, j'utilise un imparfait pour
me décrocher du moment de 1’énonciation et en méme temps il faut
que j’aie une certaine mémoire pour me souvenir qu’hier j'étais
fatigué et cette mémoire interne assure ma continuité psychique.
Parler c¢’est mettre en mouvement en permanence une quantité de
temps. Un simple mot peut étre prononcé différemment selon
qu’on allonge ou écourte les syllabes, ce qui va s’intégrer dans la
temporalité des formes verbales précédemment citées.
On se rend compte qu’apprendre a raconter une histoire, ¢’est
créer une nouvelle temporalité. Apprendre a lire et a écrire, ¢’est
encore une fois s’approprier des nouvelles temporalités. Ce n’est

Le bébé est un linguiste qui s'ignore

piun la meme chose de dire « la semaine derniére » quand je parle
ot qquand je lis un texte. La maniere d’organiser les temps dans
I lungue éerite implique un travail supplémentaire ; cette nou-
ville tomporalité n’est pas immédiatement a la disposition de la
pernanine bien qu’elle existe, sous une forme plus simple, dans le
illnesies oral, Uintéressant, du point de vue linguistique, c’est de
comprandre comment Uétre humain a cette capacité a faire fonc-
Honnor ensemble toutes ces temporalités.

C'ostoe qucon appelle la communication ?-C’est une rencontre de
tonntructions d’opérations mentales qui sont le propre de notre
sipoce. Apprendre une langue, qu’est-ce que c’est ? Ce n’est pas,
L e nous croyons d’'une maniére banale, apprendre des mots, et
ipiron los maods, il y aurait la syntaxe. Derriére un mot se cache une
netivite mentale, une activité de mise en relation permanente:
chinue Tois que je parle, je crée une relation entre la sonorité de
I tangue, les concepts qui sont 1a dans mon esprit et le monde.
Par exeimple, le mot «table» est un signifiant qui renvoie a un
cancept oi o partir de ce concept nous créons une référence par
fupport o Febjet réel. 11 s’agit donc d’'une permanente mise en rela-
Han. Clost cela, Mactivité langagiére! La présence réelle ou symbo-
Hijue de 1audre va également jouer un role fondamental. Je ne
i pus utiliser les mémes mots, le méme lexique, la méme into-
Hullon aves: toule personne avec qui je parle. Il ne suffit pas d’ap-
prandre le schoma syntaxique, il ne suffit pas d’apprendre le voca-
bdudre, 31 Baul egalement acquérir la premiére grammaire, ¢’est-a-
e rmmmmaire prosodique sur laquelle va se greffer la gram-
it dite svinlaxique. Apprendre a parler implique de découvrir
Culninent chagque langue pose I'autre en permanence. Parler, ¢’est
dhie o |l veoute votre discours, je vous envoie un écho de votre dis-
Colin e Clost cela la vraie intersubjectivité langagiere, ¢’est cela qui
fnde 1o langage, c'est cela qu’on fait chaque fois qu'on parle et
Chanue tnngue va imaginer une maniere spécifique de poser 'autre.
\pptendie une autre langue, ¢’est s’approprier une nouvelle fagon
S Fotre bumain de voyager a travers le temps. Chaque culture
L popire maniere de créer son illusion d’immortalité, la langue
vlent L aoson secours. Dans chaque langue, dans chaque culture,
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il'y a une possibilité d’assurer une espéce d’immortalité symbolique.
C’est peut-étre la seule a laquelle nous ayons droit.

Un voyage au-dela des mots

On a déja fait référence a la capa-
cité qu'a le nourrisson de capter les traits acoustiques qu’il
entend. Cette captation implique que l'autre devient partie de la
psyché du nourrisson. C’est ainsi que le sujet humain peut se
transmettre a travers la voix : il s’agit d’'une forme d’immortalité
culturelle. Lorsque le bébé peut nommer ce qui est absent par le
langage, la possibilité de sa propre absence émerge immédiate-
ment dans son esprit, c’est-a-dire que le fait de savoir qu’on est
mortel est un probléme linguistique. La transmission de la langue
de génération en génération permet de soulager en partie ce trau-
matisme inévitable. Mais, on ne peut pas empécher un enfant de
le découvrir. Dans toute culture on essaie de cacher cela a I'enfant.
Mais il le découvre tout seul, et chaque langue donne immédiate-
ment la possibilité de transmettre la culture qui protége I’enfant
de I'angoisse de mort. La fonction d'une culture est de nous proté-
ger contre cette angoisse qui, une fois que nous avons appris a
produire des petits énoncés avec des mots, s’installe dans notre
esprit et que nous ne négligeons jamais. La culture vient 12 comme
I'unique remede pour donner des illusions, mais ce sont des illu-
sions symboliques importantes. Et la question du langage ne peut
pas échapper a tout cela, c’est-a-dire que le fait d’apprendre 2 par-
ler nous conduit loin, nous conduit a des complexités insoupgon-
nées, a savoir qu’'une langue ne se laisse pas uniquement appro-
cher scientifiquement, que le langage n’est pas la ol nous le
croyons. Le langage est un ensemble d’opérations particuliéres,
qui laisse des traces de lui-méme en méme temps qu’il se consti-
tue; apprendre a parler, finalement, c’est faire un voyage au-dela
des mots. Apprendre a parler, c’est s’approprier des opérations qui
sont a la disposition du sujet parlant dans une culture bien déter-
minée. Mais c’est aussi savoir qu’il y a un universel langagier
qui permet de passer d’'une langue a l’autre. Avoir construit un
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systomie psychique, ¢’est avoir appris & construire des représenta-
(o i partiv des représentations, simplement parce que 'aspect
whore du langage est déja une représentation. C’est cela qui va
sitiver le hébé tout petit, parce qu’il donne déja du sens au lan-
pupe, aux sons qu'il utilise, lui. On a longtemps pensé que la signi-
[leation commengait simplement avec les mots. Ce qu’on découvre
[nsloment, ¢'est que la signification est inhérente a 'activité psy-
(higuis el que la sonorité du langage est déja productrice de signi-
flcation. On n’a pas besoin de lexique, I'intonation de la voix suf-
(1t pour mettre en scene tous les conflits possibles. Quand on lit,
thaue personnage a une voix différente qui le met en scéne, le
Hai i1'n pas le méme timbre de voix que le chevreuil qui passe, et
I on lecteur est capable de donner une idée de ce qui est mis en
e par ta prosodie de la langue. C’est un théatre dans lequel
(ous lus personnages trouvent une place bien différenciée. Cette
miue on scene permanente de 1'activité psychique est fondamen-
lo. Le bébé s’attache a son babil pour réaliser son activité
puychinue et I'adulte s’attache a son discours pour effectuer la
dunne. Laclivité psychique peut prendre des modalités fort diffé-
funlos: eeriture, art, musique, ou toute autre création. Et 'unique
conlral que nous ayons avec l'activité psychique, c’est de tout faire
pour qu'elle ne s’arréte pas une fois qu’elle a commencé. Le lan-
wipo st a notre disposition pour cela. Si on envoie un écho au
b «qui prononce une syllabe, on remplit notre contrat d’inter-
Aihjectivilé humaine, ¢’est-a-dire qu’on reconnait I'autre dans son
itivite psychique. La psyché demande a étre reconnue, entendue.
('out 1res symbolique, et c’est ce cadeau formidable que fait
['ndutie quand il renvoie un écho des petits discours de 'enfant.

Evelio CABREJO PARRA

Vice-président d’ACCES, Evelio Cabrejo Parra est psycho-
linguiste et maitre de conférences & I'UFR de linguistique Paris-VII
Denis-Diderot et directeur adjoint de ce département. Il a ensei-
gné a I'Ecole normale supérieure de Fontenay-aux-Roses, en
Grande-Bretagne, ainsi qu’a 'Université nationale de Colombie,
pays dont il est originaire.



De la comptine a I'album

La comptine a la part belle dans I'édition jeunesse
frangaise. Car loin de demeurer dans les cours de
récréation, elle a inspiré de nombreux créateurs.
Certains ont revisité les grands classiques, d’autres
en créent; tous font preuve de Ioufoquerie et d’inven-
tivité pour rendre hommage a ces textes et a ce style
littéraire sans age.

L8 bmpting, podsie populaire avec ses lettres de noblesse

Petits poemes
Illul'm]tlnn. los comptines ou enfantines traditionnelles se jouent
Wi sens, font chanter la langue ou la font bafouiller . Ces formu-
'lulluu thuisuillent les oreilles et provoquent le rire. Elles sont le
s souvent accompagnées d’une gestuelle codée, langage poétique
Ul Lorps clant atroitement associés. La métaphore est «incorpo-
We Les deigts deviennent les pattes d’une «petite béte qui
Weide, gl montey, les mains se font « marionnettes », pivotent sur
sl s ¢ puis s’en vont. Les genoux deviennent «cheval
& thovil blanc », tandis que le jeune cavalier galope vers Paris,
nl, Houen ou Quimper. Ils se transforment en « bateau sur
o, tnndis que tombe, tombe au fond de I'eau, le petit marinier
:‘Il L temante, remonte » dans son bateau.

S st e srapres Marie-Claire Bruley et Lya Tourn.

31



Michel Defourny

32

Ces petits poémes se sont transmis oralement de génération en
geénération. Et, parce qu’ils s’usaient au fil du temps, méres et nour-
rices habiles rapiécaient les phrases et retricotaient les trous de
mémoire de mots nouveaux et de nouvelles assonances. Elles fai-
saient ricocher ces histoires de souris verte qui courait dans
I'herbe, de petit chat gris qui mangeait du riz sur le tapis, d’oies qui
nichaient bas ou d’archiduchesse en mal de chaussettes séches.
Alors que I'Angleterre avait choyé son patrimoine oral et que, dés
la fin du xvin® siecle, des artistes I’avaient mis en images, dans les
pays francophones, comptines et jeux verbaux avaient été mena-
cés de disparition. La pédagogie scientiste n’avait-elle pas
condamné a la fin du xix° sieécle ces vers déraisonnables ? Le folklo-
riste Eugene Rolland, dans son avant-propos a Rimes et Jeux de
lenfance, notait en 1886 : « Ces poésies different complétement de
ce que nos pédagogues utilitaires veulent a toute force enseigner
aux enfants.» Les gens sérieux bannissaient de la nursery les
mots de la « langue bébé » aux syllabes redoublées et méprisaient
ces vers farfelus aux rimes de pacotille, qui ont pourtant tenté de
grands poetes comme Victor Hugo. N'est-ce pas lui qui s’était
amusé a écrire « Mirlababi surlababo, mirliton ribon ribette...» ?
Au non-sens des enfantines traditionnelles, on préférait la conver-
sation « comme avec un grand ». Que la musique des mots s’efface
au profit du discours ! Que I'imagination céde la place a la raison!
Confrontons donc I'’enfant au réel !

Notons, entre parentheses, que la perspective réaliste, & partir du
moment ou elle n’est pas exclusive, peut se révéler source de créa-
tion. Le premier imagier photographique pour enfants, The First
Picture Book d’Edward Steichen, paru aux Etats-Unis en 1930,
s’'inscrivait dans le courant pédagogique de 1'école de Bank Street,
qui «survalorisaity 'environnement immédiat de I'enfant. A la
méme €poque, Margaret Wise Brown elle-méme avait le sentiment
d’enraciner ses récits poétiques dans le vécu quotidien de 'enfant.
Dans Bonsoir lune, ce sont des objets parfois trés prosaiques,
comme une brosse a cheveux ou un téléphone, qui apparaissent
dans les illustrations de Clement Hurd, faisant écho elles-mémes
aux objets photographiés par Edward Steichen.

De la comptine a 'album

Hotrousomant, il s'est trouvé des folkloristes, des pédagogues, des
[ttes, dos musiciens, des éditeurs pour résister. Eugene Rolland,
\tnold Van Gennep, Pierre Roy, Henri Davenson, Jean Baucomont,
Phlippe Ssupault, André Bay, Claude Roy, Marc Soriano ont pris
I detonse des comptines et des chansons populaires. Ils refu-
Sulent Vartificialite d’une opposition entre poésie populaire et poé-
W lettede, comme Montaigne avant eux. « La poésie populaire est
pulement naturelle, elle a des naivetés et graces par ou elle se
Capte o ln principale beauté de la poésie parfaite selon I'art
Cubne 1 se voil dans les villanelles de Gascogne et aux chansons
Wi'ol vous rapporte des nations qui n’ont connaissance d’aucune
Wleen nl a'veriture », avait écrit auteur des Essais.

| oun petseiinalités ont contribué a sauver du naufrage le patri-
Wl oral of populaire frangais, leur collectage n’était pas des-
e directement aux enfants. Lapproche était littéraire ou
suthiapologlgque, et le public visé exclusivement constitué
Wadilion. Copendant grice a leurs anthologies, préfaces, recherches,
Sl vais, le role de ces intellectuels fut déterminant. Ces poé-
don, berceuses ef aulres chansons véhiculées jusqu’alors orale-
IO it conne d'etre discréditées. On s’est autorisé a porter sur
Sles i rogard neuf. Bt Claude Roy d’affirmer : « Aimer la poésie
pipiladie, ve n'est pas retomber en enfance, ¢’est remonter en

s tniusile destinds aux parents

Des éditeurs, des poetes, des
Hiustiatones n'ont cependant pas admis que les enfants fussent
P e e qul lear appartenait de plein droit, ils ont donc misé
A s mediateurs traditionnels de cette poésie orale et ont publié
dis tucuells o Vintention des parents. Ainsi, Paul Faucher fit-il
P, on 1993, Chansons de jeux, musique en images. Les
sl hion proparatoires avaient été effectuées par une institu-
Lle B Sewtior, el Yiltustration confiée a un artiste d’origine russe,
Liuigen Lehorkessof. Alors que, dans cet album, les chansons
Cuiesandant b des enfants d’ages différents le Pere Castor, en
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1936, réserva aux plus jeunes Jeux de nourrices, illustré par
Frangoise Estachy. En 1953, le Pére Castor revint a la charge en
rééditant Jeux de nourrice, dans une mise en images de Gerda
Muller. Ce mince recueil fut aussitot suivi par Premiers Jeux. La
sélection de textes avait été faite par Jean-Michel Guilcher, et les
illustrations réalisées par Gerda Muller. Ultérieurement, un disque
accompagna chacun des deux livres.

A partir des années 70 et 80, les recueils de comptines rencontrérent
de plus en plus de succés. Mentionnons, a titre d’exemple, au
Centurion jeunesse, 60 poésies et 60 comptines choisies par la
rédaction du magazine Pomme d’api, avec des illustrations d’Agnés
Rosenstiehl, ou, chez Gallimard, Par la barbichette, un recueil com-
posé par Simone Charpentreau, avec une imagerie surréalisante
d’Henri Galeron.

En 1980, Frangois Ruy-Vidal avait rassemblé des «comptines et
formulettes d’ici, de la-bas et d’ailleurs », sous le titre Les Papillons
de Pimpanicaille, un livre illustré par Alain Gauthier. Le classe-
ment thématique réserve de nombreuses surprises amusantes
d’autant que le choix est trés étendu : 324 comptines venant des
provinces de France et de Belgique, mais aussi d’Espagne, Grande-

Bretagne, Allemagne, Russie, Suisse... Un grand regret: aucune -

explication n’est fournie, ni a propos des sources étrangeres, ni au
sujet des traductions.

Les trois volumes du Grand Livre des comptines, dus a la collabora-'
tion de Michele Garabédian, Magdeleine Lerasle et Frangoise
Vailleau, avec des illustrations de Joélle Boucher et Véronique
Durand, chez Didier, en partenariat avec le Credif, entre 1988 et
1991, témoignent du changement d’orientation des pédagogues.
Magdeleine Lerasle militera en faveur de I'utilisation de la comp-
tine dans I'apprentissage des langues. Elle publiera chez Didier,
en 2001, avec Hafida Favret, une anthologie de comptines et chan-
sons traditionnelles de langues arabe et berbéres, intitulée A 'ombre
de l'olivier. Ce volume est le premier d’'une série de livres qui s’est
ouverte a I’Afrique de I'Ouest et centrale en 2002, avec Comptines
et Berceuses du baobab, une collecte de Chantal Grosléziat. Un troi-
siéme titre est paru en 2004, A 'ombre du flamboyant, trente

De la comptine a I'album

Gopptines crdoles collectées également par Chantal Grosléziat:
Huttl, Cuadeloupe, Martinique et La Réunion.

Parnl low rcueils recents, signalons encore celui d’'Isabel Gautray,
pubille o 2002, chez Passage Piétons, sa propre maison d’édition,
Wis fe chanie, On lit sur la couverture : « Je suis gai, j’ai peur,
|‘wttenidy, o me souviens, j’hésite, je t'aime, j’'aime danser, alors je
e o Parallelement aux textes, Isabel Gautray propose un
allnin e photos, A chaque chanson traditionnelle fait écho une
plhistopraphle actuelle en pleine page : correspondance, mise a dis-
Luee, hmour, résonance, contraste. Le résultat enchante.

Ligs e, pour les anfants ou pour les grands ?

Quoique publiés
(hey dos oditeurs jeunesse et déguisés en livres pour enfants,
Ll tocuells illusirés comme des albums s’adressent prioritaire-
Wit nux parents et aux professionnels de la petite enfance. Ils
it dallleurs quelquefois accompagnés de commentaires éru-
A Lorsque I'adulte jouera avec le bébé, le livre restera au pla-

cubdd ont dins la bibliotheque. Lenfantine exige un face-a-face, un
dehnge de repards, une disponibilité des bras et des mains. Si
[ Hvie dtait uililisé, il deviendrait vite encombrant; on peut

milme altirmer qu’il constituerait un frein, voire un obstacle a la
plation. on des recueils les plus réussis, et non encore cité, est
Ais auctn doute Enfantines de Lya Tourn et Marie-Claire Bruley,
Pt o L leole des loisirs. Enfantines porte en sous-titre : « Jouer,
Pt ler avac le bébé. » Pas question de lecture, donc. Et pour qu’il
ult lult bon usage de cet ouvrage, les aquarelles de Philippe
Liimas meltent en scéne a plusieurs reprises la relation entre
Vo lte o 'enfant.
L msiman debout face a son loupiot couché sur le dos parcourt
(i i doipts la poitrine de ce dernier, qui regarde comme hypno-
ol o o patles » de « la petite jabotte qui n’a ni bras ni botte et
il tonie, qui monte... ». Plus loin, un grand-pére assis sur une
(halse 0 bien calé son rejeton sur ses genoux qui -sautillent.
L popd ed et le bébé tout neuf ne se quittent pas des yeux. Les
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aquarelles de Philippe Dumas toutes en douceur et en subtilité
relevées avec une encre couleur sépia sont empreintes de nostal-
gie. humour est discret.

Lya Tourn et Marie-Claire Bruley ont réparti les enfantines selon
une progression rigoureuse correspondant aux stades de dévelop-
pement de I'enfant. Dans le dernier chapitre, les auteurs ont ras-
semblé quelques enfantines qui ne sont que langage, «le corps
ayant quitté le devant de la scéne », pour reprendre une expression
des auteurs. Ces enfantines ne sont plus parlées ou «chantées »
par 'adulte, mais par I'enfant lui-méme devenu capable de prendre
le relais. Lon imaginerait volontiers un second tome qui, prolon-
geant le premier, rassemblerait des chansonnettes d’apprentis-
sage pour énumérer les jours de la semaine ou ces jeux de comp-
tage dont nous nous souvenons tous :

Un, deux, trois, je m’en vais au bois ;
quatre, cing, six, cueillir des cerises ;

sept, huit, neuf, dans mon panier neuf ;
dix, onze, douze, elles seront toutes rouges.

Ou encore :

Un, deux, trois, il se fiche en bas ;

quatre, cing, six, il remonte bien vite ;

sept, huit, neuf, il a des cornes de beeuf ;

dix, onze, douze, il a des jambes toutes rouges.

On y joindrait les formulettes rituelles de désignation lors des
jeux, celles qu’on utilise pour préter serment ou pour éviter des
disputes en désignant qui y a droit.

De vrais livres de comptines et de chansons pour enfants

Parallelement
a ces anthologies qui ont revigoré les traditions orales, des édi-
teurs, des auteurs et des illustrateurs influencés par la découverte
des capacités précoces et insoupgonnées des tout-petits, influen-
cés peut-étre par les actions en faveur de 1’éveil culturel des bébés,

De la comptine a Palbum

Sl et de crdor de vrais livres a lintention du premier age. Il ne

At plus de proposer une image synthétique par texte cqmme
gt lon rocuells pour adultes précédemment cités, mais de
Cotistetee dos aibums dans lesquels on progresse pas a pas, page

WPen pae. Pavoriser la rencontre d’un univers sonore, musice}l, et
A un wnlvers visuel aux dimensions symboliques: tel est désor-
s le daot goe relevent des plasticiens poetes.

e albiims, nonrris par les traditions orales, sont de vrais livres.
At fee b faen ide P'enfantine correspondent ici la position et la
Aation de colecture. Ladulte lit a voix haute, P'enfant écoute et
Wiieste son atiention et son plaisir. Tous deux manipulent
pisembile o tiyvre, tournent les pages et regardent les images ; par-
fbe dow dolets il grand ou du petit désignent un détail ou l'autre.
La mndn repond aux sollicitations de I'histoire ou de la page.
| Gehnee dos repards n’est pas pour autant oublié, mais il_est
pustpons, 1 emoigne a différents moments du partage de l’émptlon.
\ s, T Jole ot le plaisir grandissent ; a deux, on ose courir des
Paipiion. Ui dchange de regards, et la peur est maitrisée, on se sent
Pt pur son compagnon de lecture.

L 04 pidiens aoffrets de Philippe Dumas

Au sein de cette production

ahndunte, Intéressons-nous particulierement a la démarche artis-
e e Creaters qui se sont situés au croisement des mondes de
Fatudiie ot do livee pour enfants. En 1981, Philippe Dumas propose
e Hlammarion, un petit coffret contenant trois Volumes,
L uptines frangcaises, Jeux de mots et difficultés de prononcz"atzon,
U4 Cmptines coquines. La couverture précise que ce dernier ne
deviall pas dtre montré aux grandes personnes; leurs chastes
Setllen pourrntent étre scandalisées par le folklore de:s enfants.
Plliippe Dumas a-t-il été inspiré par le format des Little Pretty
Pkt Hooks qui ont fait la célébrité, aux xvir et xix® siecles, de
bt Newhory. lohn Harris ou Kendrew ? Toujours est-il qu'il est
P e cos pelits livrees. Ses images, a 'aquarelle et a l’encre_de
Ll o wdressent directement a enfant et traduisent a merveille
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la poésie, la tendresse, 'humour provocateur, et I’atmospheére
paysanne des traditions orales d’autrefois. Peu aprés, en 1985,
dans un autre coffret, chez Flammarion encore, le méme artiste
illustre des textes plus longs et plus narratifs : I'étonnante randon-
née d’une fillette qui cherche a récupérer la boulette que lui a
volée une alouette, la légende de saint Nicolas et des enfants au
saloir, et un poéme d’amour a inscrire dans la tradition des luttes
a métamorphoses.

Comptines traditionnelles et albums : le regard des artistes

Charlotte Mollet

s’est lancée dans l'aventure, en 1993, avec une souris verte et du
papier d’or. Les éditions Didier ont fait preuve d’audace en inscri-
vant simultanément a leur catalogue Une souris verte et Pirouette,
Cacahouette. Charlotte Mollet revisite a sa fagon Une souris verte,
I"'une des comptines les plus familiéres de notre mémoire collective.
Son livre s’apparenterait méme, & mon avis, & un livre d’artiste.
Comme tant d’autres, cette comptine semble raconter n’importe
quoi. Ce minirécit saugrenu est constitué d’éléments disparates.
Une souris court & vive allure dans un pré; sans doute la couleur
de I'herbe a-t-elle rejailli sur elle. S’enfuit-elle pour échapper a un
prédateur? Comme sa queue longue et fine offre une prise a son
poursuivant, la voila exhibée devant des messieurs dont la pré-
sence intrigue: qui sont-ils? Le saurons-nous jamais? Experts
«expérimentés» et sérieux, ils donnent d’étonnants conseils. Une
recette cruelle débouche sur une métamorphose inattendue: la
souris deviendra escargot !
Ou mettre cette souris ? Sous un chapeau... ot il fait chaud ? Dans un
tiroir... ou il fait noir ? Un dernier passage farceur ou transgressif par
la culotte et 1a présence des petites crottes pourraient renvoyer a des
univers que je laisse a d’autres le soin d’interpréter. La comptine
n’hésite jamais a se faire coquine. D’ailleurs les enfants prennent un
malin plaisir a déformer ces passages plus ou moins scabreux. Que
I'on se reporte, par exemple, a 'adaptation contemporaine de cette
comptine dans I'anthologie Les Papillons de Pimpanicaille.

De la comptine a I'album

[ hatlatie Mollet a expliqué qu’a 1’'époque ou cette souris lui
Fatialt o thie, elle avait trouvé dans une épicerie asiatique de
Mendhmontant un papier d’or destiné a étre bralé lors de rites
functulron inoistes. Ce fut pour elle « un écrin d’or » qui conve-
ull wdmlrablement pour la réincarnation de cette souris et
ple dn recriéation d’une comptine dans laquelle elle percevait
I prosence de la mort et de la vie. L'artiste a fait résonner d(\%
leoh ctonnante un texte que 'on aurait pu croire usé jusqu’a
lu coride ol que Pon avait 'habitude de répéter machinalement,
ol wilmetinnt une fois pour toutes qu’il ne voulait rien dire. Ce
WUl ent peiit-etre le cas ! Si en lisant 'album et en regard’ant les
Wiaees (e Charlotte Mollet, le récit n’a pas gagné en cohérence,
Certnines die ses virtualités symboliques sont désormais per-
coptililon. Uépisode le plus étonnant est sans conteste celui de
4 1elncarnation de la souris en escargot, précédée par une
Speive fuasi rituelle olt sont associées l'huile et }’eau.
[ hatlatie Maotlet ¢olore la souris en rouge, couleur complémen-
b it vart, mais aussi couleur de la vie qui dément la mort
of i noyade mise en scene dans I'image suivante. Vient alors
Fdtnnante transformation de la souris en escargot, avec cette
Wauiitigque spirale vert et or sur fond rouge formée par la
Juone e 1a souris et le corps de 'escargot qui se fondent en
Cuniile. Aurait-on pu imaginer figure symbolique plus adej
Wiule (ue ta spirale pour évoquer le tourbillon de la vie et celui
dus ronalssances, comme un engendrement des contraires, du
Vit au tonee, de la rapidité a la lenteur, du sec a ’humide ? En
Haunl cotte image, le lecteur est gagné par une impression de
Wnis comme dans ces jeux de vertige durant lesquels 1'en-
it plvete sur lui-méme telle une toupie ; spirales répétées sur
Jn pges e garde qui suggerent la reprise du récit en boucle,
(o lunt les petits ne se lassent jamais. Ne nous demandent-ils
ps blon souvent de recommencer la lecture encore et encore
P vertige ?

Wik tepetitions des rimes et des assonances qui conferent une
Uulle soenore au poeme correspond sur le plan graphique une
puletie chiromatique réduite, qui rythme la succession des pages.
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Quant au disparate qui était manifeste dans le farfelu des situations
déja évoquées, il est rendu a travers le mélange des techniques:
superposition  des papiers découpés, déchirés, peinturlurés,
adjonction d’éléments concrets, un bout de ficelle pour attraper la
queue de la souris, un chapeau en papier journal, une photo
ancienne d'une fillette qui manifeste sa surprise et qui permettrait
d’identifier le locuteur !

Une collection venait de naitre, une orientation esthétique nou-
velle s’affirmait. La collection compte de nombreux titres.
Charlotte Mollet a été rejointe par Martine Bourre, Stefany
Devaux, Christophe Aline et bien d’autres. A croire que le farfelu
des textes a libéré les illustratrices et les illustrateurs. Ceux-ci se
permettent toutes les extravagances. Martine Bourre ramasse ce
qu’elle trouve, Stefany Devaux atteint le sublime dans les compo-
sitions qu’elle réalise pour Dame Tartine, pate a sel et pate a pain,
rose bonbon et bonbon doré, des images aussi sucrées et savou-
reuses que le texte qui se termine par ces mots : « Donnez, parents,
du sucre a vos enfants»; plaisir de I'oralité dans tous les sens
du terme.

Lalbum comme mise en scéne

Dans Je te tiens par la barbichette de
Benoit Jacques, ce dernier reprend le jeu chanté bien connu qui
consiste a se fixer dans les yeux sans rire, en se tenant mutuelle-
ment le menton. Comme I'annonce le texte, le perdant, parce qu’il
a ri, regoit une petite claque. Dans de nombreux recueils, notam-
ment ceux précédemment cités, les illustrateurs ou illustratrices
ont mis en scene des poupons bien élevés qui respectent les
regles, des animaux barbichus ou des vieux sympathiques qui ont
Iair d’avoir bu un coup de trop.
Benoit Jacques quant a lui a adopté un autre parti. Parce que par-
fois, I'agressivité n’est pas maitrisée ; parce que parfois un grand
abuse de sa force ; parce que parfois la violence impose sa loi.
Alors, le jeu cesse d’étre un jeu, il devient oppression et abus de
pouvoir, au nom de la regle.

De la comptine & 'album

Lttt plastlclon o mis en scéne la comptine. La voila théatrali-
W poche A sketeh ou du cinéma burlesque. Les deux person-
BaRes, ul hekstiellement se ressemblent presque comme des
ey, sont nottement différenciés. Un ogre est opposé a un
e Lo meehant, str de sa puissance, une brute épaisse, ne
Ao qua et mal, Si la survirilité de Barbe-Bleue se mani-
Wt i s barbe, celle de Zih est deux fois plus terrible
P o deus, Ouant a Yoh, le petiot, de taille réduite, avec
Sk detes polls nu menton, son allure est bien minable, malgré son
Phapead de boshomme aux bonnes manieres, qui salue son adver-
A avand tn partie

P e chanee pour monsieur Yoh qui rit et perd. Apres le premier
POl POLIM, donne violemment par I'Ogre deux barbes, le jeu est
A sonfteasee pour le malingre qui perd a nouveau, PAF. Puis une
Falsoime fuls, BING. A se demander comment il est resté entier ! Et
00 sl Lrspe. Parce quee les coups font mal, tres mal, monsieur Yoh
SOt e ot haile, en menagant son adversaire. Le mot « fesse » qu’il
Pipdole deglonche aussitot le rire de 1’0Ogre. Limage finale montre
I Aiphie the petit Yoh, qui pince convenablement le derriere de
S Barhies &, Nous sommes ici trés proches du conte qui s’achéve
Babituetomani par la victoire du faible sur le puissant. En fin de par-
Culiis, e sitiation s'est renversée : David a vaincu le géant Goliath.
SO0 e L une version trop traumatisante, se demandent cer-
lbie L vislonie n'effraie pas Benoit Jacques, qui avait déplumé
WU U cortnin plaisir de multiples alouettes dans son livre
(i e 1 nous avait montré, dans ce méme bouquin, des
Cplans s i bee particulierement pingant ! Le lecteur dispose-t-
U es clew qul lu permettront de prendre de la distance? Sans
St tans e débat, on signalera que Marie Bonnafé, psychiatre
OF peychinalyste, cofondatrice d’ACCES, pense qu’il ne faut. pas
L e violenes sans cesse présente dans la vie sociale et relation-
Sl e onlinis. En jouant Uhistoire, 'agressivité sera davantage
wlisen B 'hinmour présent ici dans les jeux de mots comme
A e oxcon caricaturaux du dessin, en provoquant le rire, dés-
S b violence du propos et des situations. La théatralisation
Al son olfet cathartique.
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La comptine augmentée

Certaines comptines ou chansons sont si
bréves parfois que, tout en leur restant fidele, les auteurs-illustra-
teurs dilatent le texte pour en faire un album. Ainsi, deux doubles
pages suffiraient pour illustrer Un grand cerf.

Dans sa maison, un grand cerf regardait par la fenétre
un lapin venir a lui et frapper chez lui.

Cerf, cerf, ouvre-moi ou le chasseur me tuera.

Lapin, lapin, entre et viens me serrer la main.

Martine Bourre, chez Didier Jeunesse dans la collection Pirouette,
a imaginé la reprise de la situation de base, en variant les héros et
les lieux. La structure de la phrase et le rythme se répétent. Ce qui
crée un jeu nouveau et un effet de surprise, voire une invitation
ultérieure a I'imitation du procédé par les auditeurs. Sont succes-
sivement passés en revue, un grand morse dans son iglou et un
manchot, un gros ours en son chiteau et un renard, un grand
zebre dans son palais et une pintade... Pour la finale, Martine
Bourre fait apparaitre le fameux chasseur qui demande I’hospita-
lité & une sorciere ! Celleci a tot fait de renverser la situation. Il
lui a suffi de prononcer une formule magique pour neutraliser le
chasseur métamorphosé en un lapin inoffensif. Lillustration trés
inventive (mais, depuis lors, la technique a été maintes fois utili-
sée) consiste en une suite de compositions a partir d’objets collec-
tés, par exemple des feuilles de fougere et des touffes de mousse
pour évoquer la forét, des billes cristallines et du papier absorbant
coloré a I'eau bleutée pour suggérer la banquise glacée. Quant a la
demeure de la sorciére, elle ne pouvait qu’étre une belle citrouille
a 'orange intense.

Croisement

Si la collection Pirouette a contribué au retour de la
comptine et des chansons populaires, les éditions du Rouergue ont
elles aussi revisité avec originalité le patrimoine oral. Loup,

De la comptine a 'album

e Douzon, offert aux enfants des créches du département
A s e Salnt Denis en 1999, ouvre d’autres perspectives, a tra-
Gl e crsmaont e lextes et de jeux.

Hoati oup denluntines favorisent la prise de conscience du visage.
e ol e Wallonie, on en nommait chaque partie, en la tou-
shant o Munton, menton ; bouche de mignon ; néze, néze ; ceillet,
i Ovier Douzou a eu I'heureuse idée de croiser le jeu de
Wunation ot de reconnaissance du visage avec un jeu chanté des
phs Btiers. Au liew de se pratiquer en direct sur le visage de
Fenbunt b meme, la découverte est « médiatisée » sur les pages et
0 Wios du livee, it par ailleurs, ce qui va se construire, élé-
Wl it oldmoent, page aprés page, ce n’est pas la représentation
A St dan entant, mais celui d’'un loup comme Pindique le
e Latlonto of a succession des éléments qui construisent la
Hudee bl monter ta tension. Celle-ci fait place & l'inquiétude
B be loup, ouvrant la gueule, grince des dents : GRRRR...

R R RIT

s maon el

I BN on aiitre ceil,
s e oreitles

5 ilonts

Catres dents

W thda
(RTITUERIT

R PR

I e canutraction du visage et jeu de construction du sens : a
PHME e tournite, te lecteur voit se compléter une image et il
Pl que quelque chose lui échappe et le menace, d’autant
Wi ol i ue mdlie jamais assez des loups, de leur gueule et de
Bis denits | Cenx qui connaissent le jeu chanté Promenons-nous
B s bois e manquent pas d’y faire référence, tant le parallé-
Waie e sliuntion est évident. Ils savent que, dans le jeu chanté,
B e ol sera habillé, celui-ci se précipitera en criant de sa
Sl e ot offravante « j'arrive... ». Alors, gare a ceux qu’il attra-
Jialt Muls, honheur de la chute, renversement du dénouement

Sl on sattendait en le redoutant, plaisir de la surprise finale
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qui subvertit le sens, c’est une carotte que le loup bien élevé poli-
ment assis a sa table va déguster trés proprement, une serviette
délicieusement nouée autour du cou, une serviette 3 damiers ot la
couleur orange affiche ses goits. Soudainement sa taille parait
réduite sur la page, nous voyons un tout petit loup sage comme
une image et végétarien de surcroit. Chumour a triomphé de la
violence.

Détournement

Avec Oulibouniche ?, Chaussettes et Tonton, ton thé...
de Lynda Corazza, le lecteur est entrainé dans les délices du
détournement: détournement de la tradition orale et détourne-
ment des objets qui composent I'illustration. Nous ne sommes
plus avec les tout-petits, nous partageons les jeux insensés des
enfants qui commencent a bien maitriser la langue. Chaussettes
renvoie au «virelangue» bien connu «Les chaussettes de I’archi-
duchesse sont-elles séches?». La jeune plasticienne enchaine des
devinettes tout en détournant I'objet «chaussettey. Elle a tricoté
des figures animales, vache, escargot, tortue, cochon... entre bas
de laine et marionnettes. Soudain, 1'évocation de la puanteur de la
mouffette fait basculer le récit du coté des chaussettes séches de
Parchiduchesse.

Le détournement des objets est plus flagrant encore dans I’histoire
du tonton qui tousse et boit du thé. Ici, Lynda Corazza récupere
des sachets de thé qu’elle transfigure en animaux dont la téte est
soigneusement modelée. Sur le plan sonore, 'auteur a pris la toux
comme fil conducteur si bien que le texte s’«onomatopéise » ; entre
les sons et les images, le courant passe dans une typographie qui
illumine la page et qui prend la couleur des personnages. Le col-
vert cancane en lettres vertes, la vache au museau rose meugle en
rose ou le chat tigré miaule en orange.

La trilogie se ferme par Oulibouniche ?. Le vertige est sonore, cette
fois ; le lecteur ne comprend rien a ce qu’il entend. La succession
des syllabes ne lui permet pas de découper la chaine sonore de
maniére a produire du sens. Qu’il éclaircisse ce charabia et le voila

De la comptine & Falbum

S St e e ! P résoudre la question, Lynda Corazza montre
Wi e o b rochorehe d’un endroit ot nicher. Parallelement, elle
W s doec tor e vocabulaire spatial : en haut et en bas, a droite
U0 b, aedessus ef en dessous. Les dessins tres colorés et
Fadusnts el on pide se fondent harmonieusement. La pince a
o il forme le bec du volatile et qui paraissait aussi insigni-
PO g un shiod de bricolage, au début de I'histoire, constitue le
feniuet e bioweganin, au moment du jeu de mots final. Humour et
S e Eealgnent, mot et image fusionnent.
A Fauite i s soimptine

On constate également que 1’édition pour
I it potlis s'est mise a Iécole de la comptine. Des poetes
Seadend svert e chemin, Paul Eluard, Philippe Soupault, Jean
Ll o lshbert Desnos. Lécriture de nombreux livres actuels
SObt b vils ol e ryihine, favorisant le bercement, le balancement,
I chonnement ;o multiplication de tournures exclamatives ou
L ot v, repaetitions accumulatives, non-sens. La technique du
POt ol de o reprise s'est largement répandue. Citons quelques
Sabbulie e Monstear 'Avion de Grégoire Solotareff, paru a LEcole

Ml Thilslis

Foloe g i avion joue au ballon ?
SIS B, mais non !

RN R0 e non !

FOLi0 i avien o une queue.
S0ty b hone comme un cochon ?
RS i, ks non,

B0 B0P e non |

ESlOw il un avien vole
s dey malsons ?

SR Gl iy oud !

Ll voles, monsieur UAvion !
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Phrases breves, rythmées par la répétition du son « on », tournures
interrogatives ou exclamatives, surenchérissement sur fond de
sourire, air de chanson avec le refrain qu’entonne I’enfant
devenu colecteur. Par-dela le farfelu apparent des questions et
I'incongruité comique de leur transposition graphique, on
s’amusera des associations particulieérement évocatrices : ’envol
du ballon, les cheveux qui flottent dans le vent, les deux bleus,
celui du ciel et celui de la mer, la queue de I’avion et celle du
cochon.

Les autres titres de cette série épuisée étaient tout aussi réussis.
Monsieur Bateau évoque pour nous la chanson « Maman les petits
bateaux qui vont sur I'eau ont-ils des jambes ? », inspiratrice pro-
bable de ces deux titres, auxquels s’ajoutent Madame UAuto et
Madame Loco.

Elzbieta, elle aussi, a créé des albums inspirés par les comptines,
et qui sont de véritables chefs-d’ceuvre. Son adaptation toute per-
sonnelle et actuelle de Who killed Cock Robin, le rouge-gorge dont
la poitrine fut transpercée par la fleche d’'un moineau, en Petit
lapin Hopla, est un chef-d’ceuvre d’émotion et de poésie.

De la comptine au miroir

Si certains albums privilégient la fantai-
sie imaginaire, d’autres s’enracinent dans ’expérience vécue de
I'enfant. Les six petits volumes regroupés sous l'appellation
Histoires de bébé par Jeanne Ashbé proposent un répertoire de
situations auxquelles I'enfant est confronté de maniére constante:
la séparation, la rencontre, les pleurs, la farce, le barbouillage, I'in-
terdit. Uauteur a adopté un style formulaire au rythme bien mar-
qué. Si la phrase utilisée est proche de la langue factuelle, un 1éger
décalage de construction ameéne 'adulte 4 mieux articuler que
dans la communication courante. Méme les interdictions semblent
adopter un air enjoué de chanson : « Non, non, non. On ne peut
pas! » Indépendamment des répétitions, des exclamations et des
onomatopées conférent au texte une allure ludique: Plouch,
plouch, Scritch, scratch, Kss, Paf, Boum, boum...

re—

De la comptine & I'album

S de sette fagon les comptines et les traditions orales
Wi L avalt cr oubliées leur redonne des couleurs : fini la nos-
Pdide e ont cesse d'ére associées au bon vieux temps. Alors
U e srement elles élaient adressées a peu pres exclusive-
WL U tout petits, ces comptines et jeux verbaux connaissent
Setelsent une seconde vie grace a 'album, aux séductions de
Pl ot an detonmement humoristique. Des enfants de deux ou

L i, of aedeln de six ans méme, se montrent trés attachés a
Con Hvies qul feeilitent le passage de la petite enfance a I'enfance.
LU fpogue o les apprentissages dits sérieux sont favorisés a

Fo ol e netle, ces albums constituent pour moi un contre-pou-
vl ot saluinire que ceux-ci affirment a leur fagon que le lan-
Pl il hirttage of création, poésie et transgression, apprentis-
Sk ol o, inage et musique.

Michel DEFOURNY

Michel Defourny est un spécialiste de littérature pour enfants,
critique et journaliste. Il est actuellement chargé de mission
(littérature de jeunesse) auprés de la direction du Service
général des Lettres et du Livre de la Communauté frangaise
Wallonie-Bruxelles.



Rimes et jeux de I'enfance,
un trésor a redécouvrir !

Avec les devinettes, les formulettes, les proverbes,
les comptines font partie de ce que I'on appelle
improprement les « petils genres » de la littérature
orale. Or les comptines participent de ce continent
poétique qui constitue notre mémoire. Elles sont un
trésor de I'enfance.

wlie furdi de livees qu’est la bibliothéque, la tentation est
i untroprendre des explorations et des voyages. Pourquoi
'_ Iultor ce royaume si proche de nous et si mystérieux
il ool dans lequel nous avons fait nos premiers pas ? 11
Wil au domaine de la petite enfance, des premiers appren-
A, en sxperiences fondatrices. Ce continent, quand le
L un ! Trop souvent négligé par les universitaires, il ras-
[ . (ue les ethnologues appellent les petits genres de la
Wi utale, petits par leur dimension, non par leur impor-
¥ o low grands genres narratifs, ceux qui ont leurs lettres
dinne, low mythes, les contes, les 1égendes, A propos des-
Wi uvons - en termes de bibliographie critique — de quoi
168 s d'une bibliothéque. Et puis il y a les petits gen-
1% dunt on ne parle guere : les devinettes, les proverbes,
Wietion, les comptines, les «mimologismes», ces petits
| seandent «les rimes et les jeux de I'enfance», pour
I boat titre d’Bugeéne Rolland. Ces rimes et jeux de
¢ dessinent un immense continent poétique dans le
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champ trés riche et complexe de ce que Paul Sébillot appelle en
1889 la littérature orale. C’est un continent aux paysages tres
divers et c’est la raison pour laquelle il ne se laisse point aisé-
ment circonscrire.

Pourquoi cette littérature orale de I'enfance? Quelles fonctions
remplit-elle ? Il faut d’abord préciser que cette littérature n’a rien
d’éphémere. Ces petits genres de la littérature orale s’inscrivent
dans ce que les historiens appellent 1a longue durée. Ces créations
poétiques ne sont pas des découvertes récentes et se transmettent
depuis des siecles.

J’aimerais évoquer ici un recueil paru a Rouen en 1601 et dont la
préface est datée de 1557, recueil au titre savoureux : La Friquassée
crotestyllonnée. Ce recueil anonyme se présente comme un poeme
en vers qui réunit le folklore de I'enfance, « tous les jeux et menus
Fretels des petits enfants de Rouen ». Qu’y trouve-t-on ? L'escargot
de Bourgogne qui nous montre ses cornes, la souris verte qui cou-
rait dans I’herbe, la cocotte qui a fait son coco dans le creux de la
main. Si le vocabulaire est parfois archaique, les formulettes sont
parfaitement reconnaissables. Ce sont celles des cours de récréa-
tion d’aujourd hui.

Nous sommes donc en face d’un folklore trés ancien qui est par-
venu jusqu’a nous. Ces formulettes transmises de bouche a oreille
sont tout aussi vivaces que les contes merveilleux, par exemple.
A quoi donc servaient-elles ? A jouer, a rire ensemble, & gofiter la
saveur des mots et des choses, & prendre du plaisir.

La premiére forme de jeu que je voudrais évoquer, celle que les
enfants pratiquent le plus —la société dans laquelle nous vivons
les y encourage d’ailleurs— c’est la compétition, autrement dit le
fait de se mesurer a I'autre pour le plaisir du bras de fer : « Qui de
nous deux est le plus fort ? » Il y a les bagarres, bien sir, les
luttes, les paris, mais aussi les joutes orales : la compétition est a
I'ceuvre dés les premieéres phases de 'apprentissage linguistique.
Certaines formulettes sont entiérement centrées sur la mise a
I'épreuve de I'autre, sur la compétition et sur la surenchere. C’est
ce qu’on appelle en anglais tonguetwisters et en francais des « vire-
langues » — néologisme utilisé surtout par les ethnologues.

J—

P i, ivon, du dos dodu d’un dodu dindon.

TR, B the! Pactdl 6té ta toux ? disait la tortue au tatou.
AUS Js e fout, dit le tatou, je tousse tant que l'on m’entend de
AN B Tmbouatou.

SV Bl e bourre, quand te dépetitpotdebeurreras-tu?
N ipetitpotdebeurrerai quand tous les petits pots de beurre se
Webeurreront.

PR s low langues, il'y a des formulettes de ce type que 'on
SR s furmulettes de volubilité. Elles sont destinées a jouer :
S0 e srrenrs, C'est un apprentissage joyeux. On ne se bat
P Lo virelangzues, on ne scie pas la langue de fagon doulou-
PURAE G apprend ajouer avec elle, on apprend a gotiter le mot, on
S prsnoncer la formulette trés vite, si vite que P'autre,
PERE B, e pourra pas la formuler ensuite. On apprend en méme
SRS B sntrer dans la communauté et a se mesurer a 'autre dans
S LU anE e Anteurd’hui encore, les apprentis comédiens utilisent
B hlaen comme Démosthéne utilisait ses petits cailloux.

SUEE e e jou el de mise a I'épreuve : quelle est P'étendue du
IR ltrlse? Prenons I'exemple des enfants dans ce
S peiviiegde de la cour de 1'école ot ils se racontent des his-
B e, Tres souvent, ils n’écoutent pas lhistoire de autre
IR A Boul -« 'enai une autre, j'en ai une autre », « et celle-13,
SR Laiads f s O pourrait trouver des équivalents de cette com-
PR i Liciradition orale des adultes — les concours d’impro-

SRR i mwemple, La compétition est toujours a I'ceuvre 1a ol
SRR i parole

S e o jen, la mise a I'épreuve que I'on appelle la devi-
WIS Bl est oo qunne devinette? Le principe est simple: vous
PRSI (uestion, autre répond, s’il connait la réponse. Mais
SRR e Cest que cette question ? D’ordinaire, lorsque 1’on
r.m. WH uestlon au public, ¢’est pour avoir une réponse que I'on
SR A i deyinette, je pose une question dont je connais la
SR Lol oo qque fait Denfant, pour vous mettre dans la

Rimes et jeux de I'enfance, un trésor a redécouvrir |
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difficulté, pour vous sonder, pour essayer de voir ceux qui savent
et ceux qui ne savent pas, pour mettre la barre au plus haut. C’est
une forme de question qui n’est pas destinée a accroitre le savoir,
mais & mesurer le degré de savoir de l'autre. On a compris cela il
y a bien longtemps. Il y a des ethnies, par exemple les Dogons au
Mali, qui ont interdit aux enfants de poser des devinettes a des
gens plus agés qu’eux. Imaginez en effet I'épreuve que ce serait
pour le pere ou le patriarche de se voir confronté a une devinette
dont il ignore la réponse.

11 faut savoir que les devinettes de la tradition orale renvoient
souvent a un savoir d’initié. C’est pour cela qu’elles utilisent sou-
vent un langage codé, placé sous le sceau du secret ou de la
métaphore.

Qu’est-ce qui passe et repasse par un petit trou ?
-Le fil

La devinette, ¢’est aussi le premier apprentissage de la poésie :

Qu’est-ce qui passe dans le bois sans déchirer sa robe de soie ?
- Le rayon de solelil.

Noir le jour, blanc la nuit ?

- Monsieur le curé.

Cette devinette, incompréhensible pour 'enfant d’aujourd’hui, fait
référence a la soutane du curé.

Je porte celui qui porte celle qui porte celui dont la carrure peu forte
porte pourtant des aujourd’hui celui qui portera plus loin qu’aucun
mousquet ne porte. /

Je suis la semelle qui porte le soulier qui porte la femme qui porte
dans son ventre celui dont la carrure peu forte porte pourtant dés
aujourd’hui celui qui portera plus loin qu’aucun mousquet ne
porte, ¢’est-a-dire le regard humain. Lenfant & naitre qui déja porte
le regard humain plus fort, plus vivace, plus puissant que ’arme
que ’homme a inventée pour le tuer.

e

Lt e tow enfants aimes-tu le plus ?
L8 s pettt jusqu’e ce qu'il grandisse, le malade jusqu’a ce qu'il
S, Pabsend jusqu’a ce quil revienne.

0 0 vliment une espéce de bonheur a dire et a entendre cela.
L devinetion nous permettent donc de tester le savoir de I'autre
SEpcsentent une mise a I'épreuve. L'épreuve qui sous-tend la

HESIEE povriait se traduire par un sacrifice. « Devine ou meurs »
I Splivnge o tlidipe... Dans les devinettes enfantines, 1’enfant
A3 Je donne ma langue au chat. » Une sorte de castration sym-
SR (ul Tndsse une trace dans le langage, car on n’échange pas
et dos devinettes !

AU e de jeu s Pimitation, a 'eeuvre dans ces petits récits ou
Bty qu'on appelle d’'un nom savant des « mimologismes ».
8 ulogisme designe des récits populaires anciens qui donnent
W i pdtation humaine des chants d’oiseaux, des cris d’animaux,
J88 i dle Funivers sonore qui nous entoure. Lidée qui sous-
W bes nelugismes est celle du langage obscur. C’est un langage
AU s avens perdu la clé, un langage qui fut intelligible, qui a
Feaan e B el que les mimologismes tentent de nous restituer.
L0 Liiie obsear, c'est le titre d’'un grand conte dont le héros
S b cle e tous les langages que parlent autour de nous les

S, low berbes, les arbres. Comment ces langages sont-ils
SO f Bur une onomatopée, harmonie imitative qui est assor-
e ediatement de sa traduction en langage humain. Trés sou-

ol B e narralive est extrémement simplifiée :

L Elisiotre d'un fermier qui ne veut pas payer ses dettes. Alors,
S iy we réunissent pour commenter Uhistoire :

SO i s Pave tes dettes, paye tes dettes. »

SN e ¢« Paiera-tly, paiera-t’y, paiera-t’y, paiera-t’y ? »
Ll Ppalerons, j'paierons, j'paierons. »

S st die s« Quand, quand, quand ? », et le mouton : « Jamaiiiiis. »

P diadogue est construit sur une traduction approximative du
B aliimal on langage humain. En trouve-t-on trace dans les

Rimes et jeux de I'enfance, un trésor a redécouvrir t
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contes ? Dans le Cendrillon des fréres Grimm, il y a ce moment pal-
pitant ot Cendrillon est cachée, tandis que ses sceurs essaient la
pantoufle. Mais elles ont le pied trop gros. Une des sceurs coupe
son talon et, vaille que vaille, chausse la pantoufle. Tandis que le
prince, qui n’y a vu goutte, emmene sur son cheval la fausse fian-
cée, deux colombes chantent sur un arbre et dénoncent la substi-
tution en train de s’accomplir. Dans la version de Grimm traduite
par Marthe Robert, les colombes chantent :

Turnutuk turnutuk

Sang dans la pantouk

Le soulier était trop petit

La vraie fiancée est encore au logis.

Dans la version allemande des fréres Grimm, la formulette résonne
différemment :

Rucke di guck, rucke di guck,

Blut ist im Schuck.

Der Schuk ist zu klein,

Die rechte Braute sitzt noch daheim.

Rucke di guck, rucke di guck, mais c’est le roucoulement de la
colombe ! C’est le chant d'un oiseau, c’est le langage obscur.

Les enfants sont extrémement sensibles & ce langage des mimolo-
gismes. Je songe a cette formulefte qu’utilisent souvent les
conteurs : « C’était au temps ol les bétes parlaient. » Les mimolo-
gismes nous disent que les oiseaux parlent, que les animaux parlent
mais que nous n’entendons plus ce langage et qu’il y a autour de
nous des langages a décrypter. Alain Corbin dans Les Cloches de la
terre évoque le langage sonore des cloches dans la société.de
I'’Ancien Régime : que disaient les cloches a la communauté qui
n’avait que des colporteurs pour transmettre les nouvelles?
Comment ces sonneries rythmaient-elles la vie ? Dans les contes
populaires, les cloches parlent aux paroissiens. Les mimologismes

Rimes et jeux de I'enfance, un trésor a redécouvrir |

I partie intégrante de notre patrimoine. Ils nous obligent a étre
A LBt des voix secretes de 1'univers.

Bl il deoute pour s’ouvrir A cet apprentissage joyeux, fudique,
Pippnontissage des lettres, des syllabes, des mots qui consti-
Il hetie langue, 'apprentissage de la rhétorique, ’apprentis-
Sape i bonheur de Doralité. Que le premier apprentissage lin-
Sulitlgue de enfant dans sa relation a ’autre, a la mére ou au
Pl dane les premiéres paroles qui le relient au monde, passe
Pl G ien appelle les « petits genres », cela est évident. Le pre-
Wier ubjet qui va circuler entre la meére et I'enfant avant la
ptine, avant le sein, avant l'objet transitionnel de Donald
Winnloott, ¢'est la parole. Et 'enfant qui est privé de cette convi-
CIlie Joyeuse que crée la parole entre son corps et le corps de
Wmare, entre la voix de la mére et la sienne, perd beaucoup. 11
! 0 unh premier apprentissage du langage qui passe par 1'explo-
tablon du corps. Découverte des doigts, de ces premiers acteurs
A thelitre d'ombres sur le mur de la chambre qui permettent un
spprentissage du systéme familial :

v e papa

0l maman,

L0 e yriand frere,
Vb petite sceur,

FEv o e petit riguiqui
L e dde T bouillie
L b ruelle de son lit.

Halinposee au monde animal, la formulette fait naitre une scéne
LAY R

Yl e b,

Wil la vache,

L celui qui la détache,

Wl celut qui l'amene au champ

LU e petit riquiqui qui court devant.
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Et enfin une formulette pédagogique :

Voici ma main, elle a cing doigts.

En voici deux, en voici trois.

Le premier, ce petit bonhomme, c’est le gros pouce qu’il se nomme.
Lindex, qui montre le chemin, c’est le second doigt de la main.
Entre lindex et l'annulaire, le majeur parait un grand frére.
Lannulaire porte un anneau, avec sa bague, il fait le beau ;

Le minuscule auriculaire marche & coté de U'annulaire

Regardez mes doigts travailler, chacun fait son petit métier.

Nous sommes tout & la joie des premiéres découvertes, des premiers
apprentissages.

Menton d’or
Bouche d’argent
Nez de cancan
Joue rotie

Joue grillée
Petit ceillot

Toc le noyau.

Une forét sur deux lumiéres

Deux lumiéres sur deux gouttiéres
Deux gouttiéres sur un four

Un four sur un tonneau

Un tonneau sur deux piquets.

La premiere découverte du corps est une découverte sensible et
sensuelle qui s’accompagne de caresses et de jeux :

Une aiguille, je te pique
Une épingle, je te pince
Une agrafe, et je t'attrape.

On est 14 dans une découverte joyeuse du corps que nous retrouvons
a l'ceuvre dans les grands récits de la tradition orale. Comment

i eidee quelque chose au Petit Chaperon rouge si I’'on ne voit
P e i redation qui lie le loup et le petit chaperon rouge a I’'ins-
Sl i« Oh grand-meére, que vous avez de grands yeux » est une
Slatian de complicité, de connivence ? Bien sir, il s’agit de savoir
S e deriier mot. Mais que fait la petite fille ? Elle énumeére
8 pitlen o corps qu'elle découvre comme un continent
it s eette fonction, il ne s’agit pas d’'un inventaire lin-
SO comime ¢elui du dictionnaire, mais du trésor des mots
Ji e detient. Les enfants adorent répéter des mots savoureux et
s, Nous avons tous des mots qui nous ont accompagnés
AR Ponlianee. Se réimprime toujours en nous la magie de celui
JUL B i Gveillés a la beauté du monde. I y a des mots qui font
B s veeations d’écrivain —ces petits mots et ces gros mots,
QU Lol dpate avee une intense satisfaction sans en connaitre la
Sdustieation, G trouve une jubilation intense dans cet apprentis-
S Hnpudstigque qui est aussi une école de la relation.

Bernadette BRICOUT

Normalienne, docteur d’Etat, agrégée de lettres modernes,
Bernadette Bricout est professeur & I'université Paris-VIl
Denis-Diderot, conceptrice des « Amphis 21 » & I'Institut d’études
politiques de Paris. Ses essais, Le Savoir et la Saveur, La Clé
des contes, se situent au carrefour des disciplines et des cul-
tures. Bernadette Bricout a dirigé également des ouvrages
collectifs: Le Regard d’Orphée, Les Mythes littéraires de
I"Occident et Mémoires du siécle.

Rimes et jeux de I'enfance, un trésor a redécouvrir !



La vie des comptines

La comptine est pleine de ressources. Riche d’'un va-
et-vient entre héritage culturel et familial et inven-
tions ou variations contemporaines composées dans
les cours de récréation, la comptine, forme vivante,
se renouvelle sans cesse.

wh lormes breves de I'enfance font tellement partie du paysage
‘wlles semblent étre 12 depuis toujours: « C'est vieux, ¢a!» ou
L 1appelle des souvenirs ». Pourtant, elles naissent, vivent, se
winlorinent et meurent aussi. Il en existe sur tous les continents,
| purtout, les premiéres que les tout-petits entendent sont celles
(i dos adultes leur transmettent. Elles accompagnent leurs pre-
1un decouvertes. En grandissant, les enfants accedent a un
Ml repertoire, celui des formulettes associées a des jeux entre
% ot qicils apprennent, de bouche a oreille, sans le concours des
Aultes, le plus souvent. Les comptines suivent alors le rythme de
4 torde i sauter, des tape-mains ou servent a désigner celui qui
tolle. Les « ploufs », formulettes d’élimination ou de désigna-
utr jeu, ont donné leur nom a tout le répertoire : ce sont les
umleres a s’étre appelées « comptines » au début du xx° siecle.

unl fue certaines soient chantées aux trés petits enfants,
mo elles le sont partout aujourd’hui, La poule sur un muret La
15 verte ont été des formulettes d’élimination : Léve la queue et
Wi t'en vas !
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Un répertoire adressé aux bébés

Avec les comptines, comme avec les

contes, il s’agit de transmission. Les parents, les grands-parents,
ou d’autres adultes proches transmettent aux plus jeunes les
comptines et les jeux qu’ils ont regus autrefois. D’autres aussi
peut-étre, glanés, ici ou 1a, sur le chemin de la vie. Dans le meil-
leur des cas, deux répertoires, celui de la famille du pére et celui
de la famille de la mére s’enrichissent mutuellement. Parfois, le
patrimoine est bien modeste, mais la plupart des bébés expéri-
mentent, au moins de temps a autre, les plus populaires des ber-
ceuses ou des jeux chantés : Colas mon p'tit frére, Les petites
marionnettes ou La petite béte qui monte.
Un peu plus tard, quand ils tiennent assis, nombreux sont les
enfants qui se balancent au rythme de Bateau sur l'eau et qui
sautent sur des genoux accueillants avec A dada sur mon bidet.
Dans les salles d’attente des consultations de PMI ™" ou dans les
lieux d’accueil des assistantes maternelles, j'entends souvent de
trés jeunes enfants répéter inlassablement « a-to » sur les deux
notes si souvent entendues : sol-mi. Lorsque des adultes bienveil-
lants jouent leur role dans la transmission, les enfants ont a leur
disposition un répertoire adapté a leurs besoins, qui leur permet
de participer aux échanges, de trouver leur place. Les enfants dont
les parents viennent d’ailleurs jouent avec d’autres notes, d’autres
mots, d’autres sonorités, avec des gestes différents. Mais les simi-
litudes sont troublantes, et partout, ces jeux qui associent la voix
au mouvement, aux gestes et au toucher créent un espace dans
lequel enfants et adultes interagissent d’emblée. Leur force est
aussi de se glisser dans le quotidien.

Le corps en jeu

Au-dela de leur caractére relationnel, ces petites
formes toujours rythmées permettent au bébé qui les regoit de
s’organiser psychiquement. Soumis aux multiples perceptions

O Protection Maternelle Infantile

La vie des comptines

Wiharielles auxquelles il doit faire face sans étre submergé, le
Il peiit peut prendre appui sur ces jeux qui proposent toujours

din structures rythmiques simples et stables, et sur leur répéti-
Hune In jouant a La petite béte qui monte avec un bébé, ses
pitonis lui donnent la possibilité d’anticiper le plaisir de la sur-
piee o chatouillis associé au son « guili ». Ils lui permettent
weanl toul de découvrir son propre corps. Les jeux de la petite

Silunice organisent le temps, ils donnent aussi des repéres dans
Iiupicn. Petit a petit, les enfants imitent les gestes proposés par
Udulie. 1ls peuvent reproduire des figures de plus en plus com-
plliidos, 11 s'agit de jeux, mais en jouant, les enfants développent
i compétences.

Lin histoires racontées dans la main qui, en les énumérant, met-
il on scene chacun des doigts sont tres anciennes. La premiere
s dorite date de 1604 @ ;

Lol qui perdit sen pouchin
bl qud en vit lelle,

Lol yut la rotit,

Lolir tjul ler mengit,

Lol petite souris,

il Juais n'en tatit.

Uit ol exemple, comme dans la plupart des jeux de doigts qui
(i ulent aujourd’hui et qui sont plébiscités par les plus jeunes, le
putlt n'n rien ou... presque rien. Aujourd’hui, dans les petites
ialne, la poule pond son ceuf, le 1ézard passe, le poisson se pro-
mine ot 'alouette s’envole. Aujourd’hui comme hier, ces jeux font
e 1 main de enfant un petit théatre dans lequel chacun des
dulgts joue un personnage. Mais aujourd’hui plus qu’hier, les
wlulton les utilisent souvent en groupe. A I’évidence, ce répertoire
0y poas pour fonction premiere de faire jouer des enfants, tous
Ssemble dans leurs propres mains. C’est bien en se glissant au

L Lgaassee grotestyllonnée, région de Rouen, 1604. Se référer a l'article de Bernadette
oot s Himaes et jeux de I'enfance ».
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ceeur de la relation entre 'adulte et 'enfant, dans cette complicité-
la, dans ce contact physique organisé par le jeu lui-méme, qu’elles
trouvent tout leur sens. C’est en permettant & chaque enfant de se
les approprier a son propre rythme qu’elles jouent pleinement
leur role. Du reste, quand les jeux de découverte du visage ou des
mains leur sont familiers, les enfants aiment les jouer sur le corps
de l'adulte, franchissant ainsi une nouvelle étape dans la recon-
naissance qu’ils ont d’eux-mémes et de 1’autre.

Des pratiques intuitives

A propos des formulettes de la premidre
enfance, le folkloriste Arnold Van Gennep écrit en 1943, dans Le
Folklore frangais : « Toutes ont pour objet d’apprendre a I'enfant a
distinguer les parties composantes de son propre corps ; pour par-
ler techniquement, & se considérer objectivement, et par 14 méme
a prendre peu a peu conscience de sa personnalité par rapport au
monde extérieur. Il n’est pas exagéré de dire que c’est grace a ces
formulettes, donc grace au folklore, que I’étre humain commence
a passer de I'état de petit animal semi-conscient a celui d’étre spé-
cifiquement déterming, en tant qu’Homo sapiens. » A la lecture de
ce passage on mesure le chemin parcouru, depuis plus de soixante
ans, dans la connaissance des bébés. Mais I’analyse qu’un savant,
féru de folklore, nous propose, révele aussi 1'étonnante intuition
de ces formes ancestrales et empiriques.
Quelques dizaines d’années plus tard, dans Le Jeune Enfant et son
corps dans la médecine traditionnelle, Frangoise Loux s’attaque
aux idées recgues en affirmant que maintenir en santé le nouveau-
né et éduquer les enfants est une préoccupation majeure des
sociétés traditionnelles. A propos des jeux et des formulettes de la
premiere enfance, on peut lire : « Tout un apprentissage de la
parole est centré sur une reconnaissance du corps pratiquée dans
des relations ludiques entre la mere et 'enfant [...]. L'éducation
corporelle [...] suit le rythme de développement de I’'enfant dans de
nombreux jeux ou le contact charnel avec la mére lui permet, petit
a petit, de connaitre et de maitriser son propre corps. »

La vie doy <0

U1 tun pratiques sont trés anciennes, elles sont toujours incroya
Wlement actuelles et rencontrent avec autant d’évidence l'intérét
dun onlants d’aujourd’hui. Sans doute ceux qui naissent en ce
dubat du xxre siecle sont-ils toujours des enfants !

Uk urdations contemporaines

A c6té d’un répertoire traditionnel,
tehe ot varié, de nouvelles formes apparaissent. Lorsqu’elles
winl vraiment fabriquées, elles tombent au plus vite dans I'ou-
Wl D'autres font leurs preuves et circulent. Certaines sont des
(iontions d’artistes pour lesquelles l'auteur est oublié et qui
jssent a 'anonymat. Par exemple, beaucoup d’enfants connais-
Wil ¢l miment : « J’ai un gros nez rouge, deux traits sur les
yilix, un chapeau qui bouge, un air malicieux, deux grandes
Wvales, un air polisson, et quand ¢a me gratte, je saute au pla-
Iunil 'y Parmi les adultes qui chantent cette petite chanson, bien
pni =ans doute savent qu’elle a été créée par Jean Naty-Boyer,
Wi pionnier de la chanson enfantine. La famille tortue est un
sitre exemple de comptine connue. Depuis une vingtaine d’an-
o, elle est tres présente dans les lieux de la petite enfance et
dany les familles :

lamals on n'a vu
fils on ne verra,
I Jitmille tortue
Lourr apres les rats,
W papne tortue

ol maman tortue
il los enfants tortue
front toujours au pas.

Son histoire est étonnante : voila un petit refrain qui a fait son che-
min en solitaire, bien loin de six couplets oubliés. En voici deux
iUl montrent que la chanson d’origine lorgnait du coté de la pré-
yontion et mettait en garde contre les excés de vitesse :
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Premier couplet :

Jamais le mors aux dents
Toujours méme sagesse
Ils sont sans incident
Tout doucement.

Refrain : Jamais on n’a vu...
Second couplet :

Ralentir aux tournants
N’est pas une faiblesse
Le virage se prend
Tout doucement. ®

Autre comptine récente qui rencontre un franc succés aupres des
petits, Le capitaine des pompiers joue sur une gestuelle tres précise
associée aux pin-pon.

Ces trois exemples contemporains sont fréquemment enregistrés,
ils sont répertoriés dans des recueils et ont une place de choix dans
les sélections de comptines proposées sur de nombreux sites de
I'Internet. Ils ont une caractéristique commune : ils se chantent et
se jouent devant les enfants, qui sont invités a participer de la voix
ou du geste, par imitation, pendant que l'adulte dit ou chante.
A T'évidence, ces trois comptines présentent un intérét prouvé par
leur circulation, par la place qu’elles tiennent depuis quelques
années dans le répertoire. Autre caractéristique commune, peut-
étre signe du temps : elles sont parfaitement adaptées a la trans-
mission dans un groupe. Aucune d’elles ne repose sur la relation
intime entre un enfant et un adulte, cette relation fondatrice autour
des sons et du toucher dont il a été question précédemment.

® Variante de la chanson recueillie dans les Cotes-d’Armor, en 2007, auprés d'une assistante
maternelle.

La vies o

O IRE e do récrdation

En grandissant, les enfants retrouvent

W0 iythmos el le goft pour les rimes du premier matériel oral
Wi ant requ. Uis utilisent pour jouer entre eux. Dans les cours,
wiloid g, une oreille attentive (et discréte) peut entendre le
Lolibin Un petit cochon pendu au plafond, Une vache qui pisse
Wi un ionneau, Pic ni douille c’est toi Uandouille et Je fais de la
Wilie peur mes petits cochons. Ce dernier se pratique en tendani
I o poings qui seront, tour a tour, frappés et éliminés. Celui
Sl garde un poing est désigné pour le jeu qui suit car ces comp-

His nont des jeux préliminaires a d’autres jeux. La comptine au
pll (ue je pratiquais disait: Boule de coton blanc va ten!.
Lty parfois le tres réjouissant Boule de chewing-gum fous le
siimp L Cette Gvolution prouve, s’il en était besoin, 'extraordi-
walie vitalite des comptines. Tant que les cordes a sauter seront
w, ¢¢ qui ne durera peut-étre plus trés longtemps, sécu-
He ublige, on entendra Jojo lapin, la canne a la main, la pipe a la
Wil e roi des cartouches. Pan !. Les formulettes de jeu de balle
sonl devenues aussi rares que le jeu lui-méme, depuis
g interdit.
Muli co i Meurit dans les cours de récréation et se développe de
fiean spoeclaculaire, ce sont les tape-mains. Les objets sont pro-
Siunnlvement proscrits : les balles, les cordes, ou méme les craies
i unllssantes— qui permettent pourtant de dessiner une
fniello i sa mesure. Il reste les mains ! Les enfants font preuve
dun tulent remarquable. Ce sont surtout les petites filles qui pra-
tiuent les tape-mains a I'école. Les gar¢ons doivent tenir leur
Lune, nads ils observent et apprennent. Dans bien des cas, ils
julienl o la maison avec leurs sceurs. Ces jeux demandent une
desiirite certaine et se font a deux, en vis-a-vis. Ils reproduisent
Wlinl, entre enfants, une posture des premieres expériences des
iy chiantés de la petite enfance. Les formulettes de tape-mains
s nombreuses, de Trois petits chats a Sissi mayonnaise. La
plun vinbiématique est peut-€tre Dame Dame Déo apparue en
{ulon parisienne il v a une dizaine d’années, avant de voyager,
{tin vito, dans la France entiére. Cette apparition faisait suite a

WL e
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ML e
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une chanson de 1'été —un tube- qui portait le méme titre. Ces
mots: « Dame Dame Déo» sont le seul point commun entre la
chanson de la radio et celle des enfants. J’ai longtemps cru qu'une
création était née ainsi de quelques sonorités plaisantes. Et puis
j’ai entendu que les enfants chantaient de plus en plus souvent
Dame Dame Dédé et j’ai compris qu’il n’y avait rien de fortuit
dans cet abandon du son « o ». La comptine a retrouvé une forme
antérieure, depuis longtemps répertoriée par les spécialistes:
Dame Dame Dédé, Si Si Olé Olé...

Elles sont partout, les comptines. Am stram gram est réguliere-
ment utilisé par les publicitaires. On les évoque dans des lieux
inattendus : il y a quelques mois, des malfrats volaient des mallettes
de billets. Une encre intégrée devait rendre ces derniers inutilisa-
bles lors de I'ouverture de la mallette. Les ingénieux malfaiteurs
ont eu I'idée d’entrouvrir les mallettes et de verser de I'huile pour
en imprégner les billets. Ensuite, ils libéraient I'encre qui glissait
sur les billets. 11 suffisait de les laver et de les étendre pour les
sécher. Ils appelaient cette action «opération souris verten:
Trempez-la dans Uhuile...

Ailleurs, une petite voyageuse s’empare d'un livre minuscule,
extrait de La Boite a comptines de Nadja, qui met en scene La sou-
ris verte, toujours elle, et me chante : « Une souris verte, qui courait
dans l’herbe, je la chope par la queue, je la montre @ ces mes-
sieurs... » Belle trouvaille sonore que la succession de ces trois syl-
labes : « cho-pe-par ». En chantant sa version de la comptine, avec
un mélange de concentration et de plaisir, cette petite fille me
donne une nouvelle preuve de la vitalité d'un genre littéraire qui
semble inusable : un seul mot change, et voila qu'une forme telle-
ment rabachée qu’on la croirait éculée provoque encore surprise
et amusement.

Quelques semaines plus tot, une autre petite fille m’avait raconté
son petit chaperon rouge, une trés belle version qu’elle tenait de
sa grand-mere et dans laquelle le petit chaperon rouge doit choisir
entre le chemin des aiguilles et le chemin des épingles. Elle
concluait son récit par cette phrase : « Ma grand-mére & la sé pu,

La vie des comptines

s ol j'la sé », me donnant, du haut de ses quatre ans, une belle
W e transmission.

Evelyne RESMOND-WENZ

Evelyne Resmond-Wenz est coordinatrice de I'association ACCES
ARMOR. Elle y intervient comme animatrice, lectrice de livres
auprés d’enfants, de parents et de professionnels de I'enfance ou
du livre, et comme formatrice auprés d’adultes, professionnels ou
bénévoles.



Petit glossaire de la comptine

Le répertoire de tradition orale qui nous intéresse
Ici, soit celui des formes bréves de I'enfance, se dif-
férencie des rondes et des berceuses qui sont des
chansons, aux mélodies plus élaborées, souvent
construites avec des couplets et un refrain. La termi-
nologie est d’une grande diversité.

Comptine : le mot n’entre que tardivement dans nos diction-
naires. « Comptine, “formule récitée”, est le dérivé le plus tardif de
compter (1922), malgré I'ancienneté de la pratique qu’il désigne
dans les jeux d’enfants.» C’est la préface de 1922 aux Cent
Comptines de Pierre Roy chez Jonquiéres (réédition chez MeMo en
1998) qui marque la 1égitimité du mot. La recherche de Pierre Roy
est antérieure a la guerre de 1914, mais 1’édition n’a pu se réaliser
qu’en 1926. L'éditeur lillois Yves Demailly écrit en 1932 « Pierre
Roy fut le premier, je crois, a faire imprimer ce mot de “comptines”
que lui confia un petit garcon et qui me semble de beaucoup pré-
férable & celui de “formulette” par lequel on désigne souvent les
“petites chansons” que nous avons tous connus dans notre
enfance. »

Comptée, comptain, comptage sont des variantes du mot comptine
n‘ayant pas survécu. Ces termes sont tous associés aux jeux entre

"' TLa Hune, n°1 - 1932.
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enfants, des formules d’élimination ou de désignation prélimi-
naires au jeu.

Dés mars 1914, le mot comptine apparait dans la Tevue
L'intermédiaire des chercheurs et des curieux (publication de ques-
tions et de réponses, sorte d’ancétre de Wikipédia, créée en 1864
et encore publiée aujourd’hui!). C’est un artiste typographe,
George Auriol (ami de Toulouse-Lautrec) qui rédige une notice
interrogative. Il y écrit : « Tout le monde connait et se rappelle, je
Pespere, avec quelque tendresse, ces petites formules d’une inco-
hérence parfois si charmante, au moyen desquelles les enfants
aident le sort a désigner celui d’entre eux qui sera “collé”. [...]
Mais comment s’appellent ces formules ? D’aucuns disent comptines.
Ce mot est-il généralement connu ou spécial & certaines provinces?
[...] Pour ma part, je considére comme un maitre imagier celui qui
pour la premiere fois nous peignit : “Une poule sur un mur, qui
picote du pain dur [...]". »

Dans cette méme revue, au mois de décembre, une réponse ano-
nyme preécise : « Dans le Haut-Jura, on les appelle entrones. »

Emprd : terme utilisé en Suisse. Le nom est directement issu de la
formulette la plus célebre la-bas: « Empré Giro, Carin Caro... » En
1865, L'Empro genevoix de J.-D. Blavignac, marque le début de tra-
vaux sérieux portant sur un répertoire dit «d'une futilité
extréme ».

Pouf désigne le méme type de formules. Un pouf, des poufs étaient
utilisés en Normandie (Saint-Ld) vers 1920. Aujourd’hui, dans son
livre Dans mon jardin tout rond, Anne Bustarret parle de ploufs.

Kyrielle, dans le langage courant, désigne « une longue suite de
paroles qui se répétent » ou une suite d’objets, et encore, le jeu qui
enchaine des mots ou des groupes de mots : « J’en ai marre, mara-
bout, bout d’ficelle, selle de cheval... »

La rimaille est aussi ce dont un mauvais poete se rend cou-
pable.

Ritournelle est I'équivalent de formulette. Ce terme  conuni
par Moliere et emprunté i Iitalien ritornello, ritorno, qul slunifin
«retour»— appartient au champ musical : ¢’est le motil ('t ol

ceau, ou plus simplement le refrain. Communément, lu rifo i,
c’est aussi une rengaine !

Formulette, fréquemment utilisé au Xix° siecle et au début du xy ,
est assez souvent associé 2 ladjectif «enfantiny: formuletiey
enfantines. Eugéne Rolland précise la fonction des formulefios
qu’il réunit sous le titre Rimes et Jeux de 1 ‘enfance. 11y répertoriv
diverses catégories: formulettes pour amuser les tout petifs
enfants, formulettes de jeu, formulettes d’élimination du jeu,
formulettes satiriques.

Enfantine : on peut imagiher que les «formulettes enfantines »
soient devenues, par simplification, des enfantines. Le terme esl
utilisé en 1878 par Philippe Khuff dans Zes Enfantines du bon pays
de France destiné au public des enfants d’Alsace pour les aider 2
se familiariser avec le frangais. Il parle aussi de risettes (le sou-
rire ou le rire d’un enfant), d’amusettes (sens vieillj : distraction
sans importance, passe-temps qu’on ne prend pas au sérieux) et
associe les devinettes a un tres large corpus qui répertorie des for-
mulettes de la premiére enfance, des jeux entre enfants, des for-
mulettes de circonstance et méme quelques chansons.
formulettes et Enfantines du Poitou, recueil du docteur Léo
Desaivre publié en 1881, montre la méme diversité de jeux: for-
mules d’élimination, jeux avec les bébés, berceuses, chansonnettes
et devinettes. Pour les formulettes utilisées a I’école, il utilise le
mot'macaronée.;

Enfantine est le terme choisi en 1988 par Marie-Claire Bruley et
Lya Tourn comme titre d’un recueil de jeux de la petite enfance. Il
sera repris par d’autres spécialistes pour désigner ce qu’Eugéne
Rolland appelait « Formulettes pour amuser les tout petits
enfants ». Pour nommer ce répertoire de la petite enfance, on trou-
vera aussi Jeux de nourrices, Jeux chantés oy Premiers Jeux,
hotamment chez. le Pére Castor des années 30, qui publie alors
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loix de nourrices et Premiers Jeux (repris en 1970 sous le titre
Premiors Jeux o leux chaniés),

lews et menu Fretel, employé dans La Friquassée crotestyllonnée,
dvoque irrésistiblement 1’expression menu fretin, de fret, qui
signilie « peu de choses ».

Les mots répertoriés sont pratiquement toujours utilisés au pluriel,
comptines, enfantines, macaronées, kyrielles, rimailles, risettes,
amusettes, etc. Depuis quelques décennies, le terme comptine a
progressivement été utilisé plus largement pour désigner les for-
mulettes orales de I'enfance dans leur diversité, et parfois méme
usurpe pour désigner n’importe quel texte court, rimé, et fabriqué
pour des enfants. La proximité euphonique de « comptine » avec le
mot « conte» explique peut-étre ce phénomeéne.

Evelyne RESMOND-WENZ

Sources :

Dictionnaire étymologique de la langue frangaise,

O. Bloch et W. von Wartburg, Quadrige, PUF, 2002.
Dictionnaire historique de la langue frangaise,

sous la direction d’Alain Rey, Dictionnaires le Robert, 1992.
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Incipit des comptines citées

A dada sur mon bidet, p. 60
A IParis, & Paris, p. 31
Am stram gram, p. 66
Bateau sur I'eau, pp. 31, 60
Boule de chewing-gum fous le camp !, p. 65
Boule de coton blanc va-t’en !, p. 65
C’est I'histoire d’un fermier qui..., p. 53
Colas mon p'tit frére, p. 60
Dame Dame Déo, pp. 65, 66
Didon dina, dit-on, p. 51
J’ai un gros nez rouge, p. 63
Je fais de la bouillie pour mes petits cochons, p. 65
Je porte celui qui porte celle..., p. 52

Jojo lapin, la canne & la main, p. 65

La famille tortue, p. 63

La petite béte qui monte, pp. 60, 61

La poule sur un mur, pp. 59, 70

Le capitaine des pompiers, p. 64

Lequel de tes enfants aimes-tu le plus? p. 53 .
Les chaussettes de I'archiduchesse sont-elles séches ?, p. 44
Les petites marionnettes, pp. 31, 60

Menton d’or, p. 56

Petit pot de beurre, p. 51

Pic ni douille c’est toi 'andouille, p. 65
Promenons-nous dans les bois, p. 43

Sissi mayonnaise, p. 65

Tonton, ton thé t'a-t-il 6té ta toux ?, pp. 44, 51
Trois petits chats, p. 65

Un petit cochon pendu au plafond, p. 65

Un, deux, trois, il se fiche en bas, p. 36

Un, deux, trois, je m’en vais au bois, p. 36
Une aiguille, je te pique, p. 56

Une forét sur deux lumigres, p. 56

Une souris verte, pp. 32, 38, 50, 59, 66

Une vache qui pisse dans un tonneau, p. 65
V’1a le papa, p. 55

Vela qui perdit sen pouchin, p. 61

Voici ma main, elle a cing doigts, p. 56

Voila le beeuf, p. 55

Bibliographie critique

Anonyme, La Friguassée crotestyllonnée, disponible sur Internet:
Www.bmlisieux.com/normandie/friquase.htm

Marie Bonnafé, Le Conte merveilleux, ses propriétés littéraires -

une ceuvre esthétique pour le passage de la premiére motricité

et de Uoralité maternelle ¢ Ig découverte du Tiers, in Les Contes

et la Psychanalyse, colloque de Cerisy. In Press, Paris, 2001.

Marie Bonnafé, Les Comptines sontelles bien innocentes ?,

in La Revue des livres pour enfants, n° 199-200, juin 2001.

Marie Bonnafé, Les Livres et les bébés, c’est freudien |

in Les Cahiers d’ACCES, ACCES éditions, 2003.

Marie Bonnafé, Les Livres, c¢’est bon pour les bébés, premiere édition
préfacée par René Diatkine, nouvelle édition préfacée par Bernard Golse,
collection Pluriel Hachette/Littérature, 2003.

Bernadette Bricout, direction d’ouvrage collectif, Le Regard d’Orphée.

Les Mythes littéraires de | "Occident, Le Seuil, 2001.

Bernadette Bricout, direction d’ouvrage collectif, Mémoires du siécle, Le Seuil, 2003,
Bernadette Bricout, La Clé des contes, Le Seuil, 2005.

Bernadette Bricout, Le Sawoir et la Saveur, Henri Pourrat et le Trésor
des contes, préface de Marc Soriano, Gallimard, 2001.

Jerome Bruner, Comment les enfants apprennent ¢ parler,
collection Actualités pédagogiques, Retz, Paris, 1987,

Jerome Bruner L’éducatz‘on, entrée dans Ia culture,

les problémes de Uécole i la lumiére de la psychologie culturelle,
collection Psychologie, Retz, Paris, 1997.

Jerome Bruner, Pourquoi nous racontons-nous des histoires ?,
collection Forum Education Culture, Retz, Paris, 2002.

Anne Bustarret, Dans mon Jardin tout rond, Nathan, 2006.

Evelio Cabrejo Parra, « Acquisition du langage et activités psychiques »,

Du jasis a la parole, éditions du Papyrus, 2004.

Evelio Cabrejo Parra, « Cheminements de la lecture », Et pourquoi pas un éloge
de la lecture ?, Actes des 13 journées d’Arole en novembre 2003, bibliothéque
de la ville de Chaux-de-Fonds, Institut Suisse Jeunesse et Médias, 2007,

Evelio Cabrejo Parra, « Deixis et opérations symboliques » in Lg deixis,
colloque a la Sorbonne (8-9 juin 1990), Presses Universitaires de France, 1992,
Evelio Cabrejo Parra, « Jeu d’indices », La Lecture,

Nouvelle Revue de Psychanalyse, numéro 37, 1988.

75




Bibliographie critique

Evelio Cabrejo Parra, « La féte narcissique des premiéres syllabes »,
Aimer étre aimé, Nouvelle Revue de Psychanalyse numéro 49, 1994.

Evelio Cabrejo Parra, « Langue, littérature et construction de soi »,
La Littérature dés l'alphabet, Gallimard jeunesse, 2002.

Noam Chomsky, Aspect théorique de la syntaxe, Le Seuil, 1971.

Noam Chomsky, Le Langage et la Pensée, Petite bibliothéque Payot, 2001.

René Diatkine et collectif, coordonné par Madeleine Van Waeyenberghe,
Langages et Activités psychiques de l'enfant, éditions du Papyrus, 2005.

René Diatkine et Janine Simon, La Psychanalyse précoce, le processus analytique
chez lenfant, collection Quadrige, Presses Universitaires de France, 2005.

René Diatkine, L'Enfant dans Uadulte ou l'éternelle capacité de réverie,

Delachaux et Nieslé, Neuchatel, 1994.

René Diatkine, Serge Lebovici et Michel Soulé, Nouveau Traité de psychiatrie de Uenfant
et de Uadolescent, Presses Universitaires de France, 1995, deuxiéme édition 2004.
Emilia Ferreiro, LEcriture avant la lettre, Hachette éducation, 1991.

Albert Jacquard, L’Equation du nénuphar, Calmann-Lévy, 1998.

Tony Lainé, « LEspace culturel et I'imaginaire enfantin »

in Les Livres & petits pas contés, Actes du colloque, Villeurbanne, 1992.

Magdeleine Lerasle, Réle et fonction des comptines dans Uapprentissage d’une langue,
dans Culture d’ici, Cultures d’ailleurs : reflets dans le livre de jeunesse, colloque sous
la direction de Michel Defourny, pp. 11-17, Les Cahiers du CLPCF, 1, Bruxelles, 2002.

Frangoise Loux, Le Jeune Enfant et son corps dans la médecine traditionnelle,
Flammarion, 1978. (Epuisé chez I'éditeur)

Florence Quartier-Frings, René Diatkine, coll. Psychanalystes d’aujourd’hui,
Presses Universitaires de France, 1997.

Evelyne Resmond-Wenz, Les Chansons et leurs illustrations,

dans La Revue des livres pour enfants n° 236, pp. 111 a 120, septembre 2007.
Evelyne Resmond-Wenz, préface a Les Jeux chantés des toutpetits,

Livre CD, Didier jeunesse, 2007.

Evelyne Resmond-Wenz, Rimes et Comptines, une autre voix,

collection 1001 bébés, éditions Erés, 2003.

Arnold van Gennep, Le Folklore frangais, en quatre tomes. Premiere édition
parue entre 1942 et 1958. Collection Bouquins, Laffont, 1999.

Henri Wallon, De l'acte & la pensée, Flammarion,

premiére édition 1942, réédité en 1978.

Donald Winnicott, « La capacité d’'étre seul », pp. 205 a 213,
et « La préoccupation maternelle primaire », pp. 168 & 174,
dans De la pédiatrie a la psychanalyse, Payot, 1958.

Donald Winnicott, « Objets transitionnels et phénomenes transitionnels »,
dans Jeu et Réalité, L'espace potentiel, pp. 27 a 64, folio essais, Gallimard, 1975.

Bibliographie de livres pour enfants

Jeanne Ashbé, A ce soir ! !, collection Histoires de bébé,
Pastel, LEcole des 10151rs 1995.

Jeanne Ashbé, Au revoir !, collection Histoires de bébé,
Pastel, I'Ecole des loisirs, 1998.

Jeanne Ashbé, Bonjour !, collection Histoires de bébé,
Pastel, LEcole des loisirs, 1994.

Jeanne Ashbé, Ca va mieux !, collection Histoires de bébé,
Pastel, L'Ecole des loisirs, 1994

Jeanne Ashbé, Coucou !, collection Histoires de bébé,
Pastel, I'Ecole des 10151rs 1994,

Jeanne Ashbé, On ne peut pas !, collection Histoires de bébé,
Pastel, U'Ecole des loisirs, 1994.

Jeanne Ashbé, Tout barbouillé !, collection Histoires de bébé,
Pastel, LEcole des loisirs, 1998

Martine Bourre, Un grand cerf, éditions Didier Jeunesse, 1998.

Evelio Cabrejo Parra, Toutoute, livre avec CD, association Lire en Calédonie,
Grains de sable éditions, 2007.

Simone Charpentreau, illustrations d’Henri Galeron, Par la barbichette,
éditions Gallimard, 1981.

Lynda Corazza, Oulibouniche, éditions du Rouergue, 2001.

Lynda Corazza, Chaussettes, éditions du Rouergue, 1996.

Lynda Corazza, Tonton, ton thé, éditions du Rouergue, 1996, épuisé.

Stefany Devaux, Dame Tartine, Didier Jeunesse, 1997.

Olivier Douzou, Loup, éditions du Rouergue, 1999.

Philippe Dumas, Comptines coquines, Castor Poche-Flammarion, 1981, épuisé.
Philippe Dumas, Comptines frangaises, Castor Poche- Flammarion, 1989.

Philippe Dumas, Jeux de mots et difficultés de prononciation, Pére Castor-
Flammarion, 1999

Elzbieta, Petit lapin Hopla, Pastel, IEcole des loisirs, 2001.

Michele Garabédian, Magdeleine Lerasle et Francoise Vailleau,
illustrations de Joélle Boucher et Durand Véronique, Le Grand Livre
des comptines, Didier, en trois tomes, entre 1988 et 1991.

Isabel Gautray, Alors je chante, Passage Piétons, 2002.
Chantal Grosléziat, A 'ombre du flamboyant, livre-CD, Didier Jeunesse, 2004.

Chantal Grosléziat, Comptines et Berceuses du baobab, livre-CD, Didier Jeunesse, 2002.

77




1

Bibliographie de livres pour enfants

Jean-Michel Guilcher, sélection des textes,
illustrations de Gerda Muller, Jeux de nourrice, le Pére Castor, 1953.

Benoit Jacques, Je te tiens par la barbichette, Benolt Jacques Books, 2003.
Benoit Jacques, Oiseaux-lire, Benoit Jacques Books, 1993, épuisé.

Magdeleine Lerasle et Hafida Favret, A Pombre de Volivier,
livre-CD, Didier Jeunesse, 2001.

Charlotte Mollet, Pirouette, Cacahouette, Didier Jeunesse, 1993, réédité en 2007.
Charlotte Mollet, Une souris verte, éditions Didier Jeunesse, 1994, réédité en 2001.
Nadja, La Boite a comptines, L'Ecole des loisirs, 1995.

Evelyne Resmond-Wenz, Les Jeux chantés des tout-petits,
Livre CD, Didier Jeunesse, 2007.

Eugeéne Rolland, Rimes et Jeux de Uenfance, Maisonneuve et Larose, 2002.
Pierre Roy, Cent comptines, réédition aux éditions MeMo, 1998.

Frangois Ruy-Vidal, illustrations d’Alain Gauthier, Les Papillons de Pimpanicaille,
éditions de 'Amitié, 1981.

Grégoire Solotareff, Madame I’Auto, L'fcole des loisirs,

Collection Loulou et Cie, 1994, épuisé.

Grégoire Solotareff, Madame Loco, LEcole des loisirs,
Collection Loulou et Cie, 1994, épuisé.

Grégoire Solotareff, Monsieur Bateau, U'Ecole des loisirs,
Collection Loulou et Cie, 1994, épuisé.

Grégoire Solotareff, Monsieur I’dvion, L'Ecole des loisirs,
Collection Loulou et Cie, 1994, épuisé.

Philippe Soupault et collectif, Les Comptines de langue frangaise, Seghers, 1961.

Edward Steichen, The First Picture Book, premiere édition 1930,
nouvelle édition chez Fotofolio-Whitney, New York, 1992.

Lya Tourn et Marie-Claire Bruley, illustrations de Philippe Dumas,
Enfantines, L'Ecole des loisirs, 1988.

Margaret Wise Brown, ilh,lstrations de Clement Hurd, Bonsoir lune,
collection Lutin poche, L'Ecole des loisirs, 1982.

a/

Actions Culturelles
Contre les Exclusions et les Ségrégations

ACCES se définit par la rencontre entre des professionnels du
livre et des professionnels de la santé et de la petite enfance. C’est
un lieu de transmission, constitué autour des observations recueil-
lies lors d’animations du livre menées avec les bibliothéques, pour
ces professionnels qui se rencontrent peu dans leur pratique,
alors qu'ils travaillent avec les mémes familles.

ACCES propose de croiser deux démarches : d’'un coté la critique
littéraire la plus exigeante, de 1’autre la prise en compte du premier
développement du trés jeune enfant et de sa pensée, un domaine
de recherche récent. Ce qui fait la richesse de nos liens et de nos
projets, ce sont ces deux dynamiques, que nous cherchons 3 asso-
cier pour apporter un autre éclairage sur le développement de I'en-
fant, et sur le role que joue cette premiére littérature.




Cet ouvrage a regu le soutien de :

Ministére de la Culture et de la Communication
Ministére du Travail, des Relations sociales et de la Solidarité
Délégation interministérielle a la Ville
D.R.A.C. d'lle-de-France
Centre national du livre
Conseil régional d'Tle-de-France
Conseil général de 1'Essonne
Caisse d’allocations familiales de I'Essonne
Fondation de France
Fondation Martine Lyon
Echanges et Bibliothéques

© ACCES, 2008.
28, rue Godefroy-Cavaignac 75011 Paris

Suivi éditorial : Adéle de Boucherville
Direction artistique et couverture : Olivier Douzou
Magquette : David Fourré (les lastic)

Achevé d’imprimer en décembre 2007
sur les presses de Graphi Imprimeur (12}




