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Les livres et les
_ bébés, C'est freudien !
par Marie Bonnafé

Nous allons donner quelques apercus sur la
place des premitres formes littéraires qui
accompagnent le développement psychique.

Le bébé possede en propre un ensemble de
pensées qui est en cours d’achévement. Cette
incomplétude s'étaye sur le psychisme de la
mere, de tout adulte qui, prenant modéle sur
elle, donne les soins maternels. Le mouve-
ment de cette pensée qui se construit entre la
mere et I'enfant réveille au plus profond de
nous mémes les premiéres traces d’une pensée
perdue 4 jamais, mais qui reste toujours vivan-
te dans le soubassement de nos réves de la nuit
et dans nos vagabondages du jour.

Nous allons voir en quoi les premires his-
toires et chansons, expressions d’une culture
universelle transmise aux bébés de tous les
temps, jouent un rdle irremplagable dans la
construction du langage et de I'affectivit¢ du
tout petit enfant. Au long des premiers mois,
les premiéres inscriptions dans la pensée répé-
tées longtemps en ordre dispersé, telles de
petites miettes éparpillées dans une grande
forér, vont s'organiser entre elles par paliers, se
reliant en de petits chemins de cailloux blancs,
tragant le sens. C’est avec I'apparition du lan-
gage que le petit enfant pourra relier entre
elles et de fagon stable des expériences diffé-
rentes et qu’il mettra en relation le vécu passé
et des réalisations 4 venir. C’est ainsi que va se
constituer, avec 'adulte, une pensée désormais
construite et bientdt autonome.

Chacun s'accorde pour dire que cette
construction passe par la capacité de I'adulte &
échanger affectivement et verbalement avec
lenfant. Lacquisition du langage est donc la
preuve que 'enfant a recu des soins maternels
“suffisamment bons™®. En effet cette compé-
tence de la famille est indispensable. Elle est
largement partagée au moment du premier
dge : Cest avec ses parents que 'enfant a appris
a parler et nous devons nous appuyer sur leurs
valeurs dans tout projet éducatif.
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Aprés Pacquisition du langage, dés lu

A # b
deuxitme année, 'on observe que dans nos
sociétds oule lingage et Péerit sont souverains,
(L existe par malheur de trés grandes disparités

dans les échanges verbaux intra-familiaux. Les
cirences portent surtout sar les aspects narra-
tifs dans les échanges individuels, insuffisam-
ment compensés par la scolarisation. On a
bien montré combien il est important de
développer chez I'enfant la capacité narrative,
qui permet la transmission de la culture et sa
revalorisation dans la famille®.

Avec René Diatkine, nous avons mis [’ac-
cent sur un autre aspect, qui est reconnu par
tous, mais rarement explicité dans les travaux
savants : c’est la fonction essentielle d’une pre
miere transmission littéraire, orale er grestuel
le. Les premiers livres, en se prétant & une libre
manipulation, sont ici un atout merveilleux

car ils associent récit écrit et récit en image.
TOU_thOiS, il faut tOLleUl‘S insister sur leur tHle
de médiateur dans la transmission orale des
récits, au moyen de la langue du raconeé, Fe
nous verrons que leur style méme doit se pré-
ter a cette transmission i voix hauie, Nous

verrons aussi, dans ce calier, cominent et
pourquoi les premicrs albuins destinds aux
petits ne peuvent jouer lewr 1dle gie s'ils pos
sédent une (]\l,l:llitc." p|'.lﬁli(|llt' ot littdiuee i'v'.l!'[i-
culiére.

Etablir la continuité du bébé

et de sa mére

Dans une premidre érape, 'histoire racon
tée va accompagner la consivuction d'uin sen
timent int('fl'i(.'lli' de continuitd chey i"i'nl.inl'
bientdt associé A la perceprion de exisience i
de la capacité attentive de Ly mére guand elle

est absente. Un premier usigie des COmpines
sassocic heurcusement aux premiers échanges
langagiers et A tout ce qui a trait A la vie quo
tidienne des bébés, Cela commence deés les
jeux des nourrices avec les comptines, les
Enfantines que Marie-Claire Bruley nous a si
bien présentées avec Lya Tourn. Les corps du
bébé et de I'adulte entrent en jeu dans une
grande proximité. Les Adada !..., les berceuses,
Bateau sur l'ean pour commencer A s'asscoir,
les dénominations en comptines des parties
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du visage et du corps lors du déshabillage sont
accompagnées de commentaires eux-mémes
répétés, comptinés.

Ce que la psychanalyse nous apporte

Ce que la psychanalyse nous apporte, c’est
un sens nouveau qui se rattache A cette proxi-
mité corporelle et affective au fil des tétées, du
change et de la toilette. La premiere vitalité de
la bouche, des sphincters vient faire écho chez
I'adulte. Une premiere limite s'interpose, faite
d’échanges verbaux bien particuliers, marqués
d'intonations caractéristiques, telle une pre-
micre enveloppe, une “nidation culturelle”®.
Les premieres étapes du développement ont
été décrites par Freud des ses Trois essais sur la
vie sexuelle infantilé®. D’abord loralité, ol
regne la soif de dévorer, mais aussi 'activité de
téter en dehors de la faim, propre au petit étre
humain, avec trés vite, les sourires échangés et
'émission du jasis. Ensuite vient la maitrise
du corps et des sphincters avec les premiers
efforts pour se redresser “Ah, voila le caca!”

s'écrie le choeur familial autour du bébé deve-
nu rouge dans un premier effort pour se lever
dans son parc et poussant... vers le bas !

On raconte beaucoup d’histoires de bétes
affamées, de gourmandises, et des histoires de
“popo” pour accompagner les premicres
conquétes de I'espace proche et les premieres
performances motrices.

Léchange de tant d’intimité impose des

Les livres et les bébés, c’est freudien!

barri¢res et 'adulte va les trouver dans les
“jeux de nourrice”, dans sa culture familiale
autant que dans le souvenir de ses premiéres
socialisations. Le jeu vient alors mettre une
juste mesure entre distance et proximité.

En jouant avec le bébé, on parle et on
chante. La personne maternelle tisse ainsi avec
le langage une sorte d’écran, un espace inter-
médiaire calme et protecteur, lieu d’un plaisir
partagé et détendu, et qui est bien recu com-
me tel par le bébé qui renvoie de son coté des
séquences de babil. Plus tard I'enfant plus 4gé
passe tout seul en revue son répertoire de
mélodies et de chansons avant de s'endormir,
se protégeant ainsi de I'inévitable séparation
du sommeil, ainsi que Winnicot le dit quand
il décrit 'espace “transitionnel”®.

Une premiére limite vivante, sonore,...

Avec les textes et les images, c’est une pre-
miere limite qui se dessine, vivante, sonore,
colorée, source de joie partagée qui procure

un calme particulier ol trés tot se discerne un
premier penchant du petit enfant pour tels
rythmes, telles assonances, inséparables du
sens. Cest du moins 'intime conviction de la
mere et des proches du bébé. Nous évoquons
ailleurs dans ce cahier les formes textuelles et
les contenus de ces ritournelles, comptines et
bouts rimés, dont la saveur littéraire va se
retrouver dans la littérature pour les enfants

déja grands.

M.C. Bruley

et L. Tourn,
Enfantines,
Pécole des loisirs



Chistoire ou la chanson, qui peut étre lue ou
regardée dans un album, s'interpose formant un
écran pour deux, venant calmer l'excitation de
I'enfant. Cette oscillation contrastée entre exci-
tation et détente est constituante du plaisir du
jeu ; elle est aussi & I'origine d’un plaisir partagé
initial avec une premiere littérature, car nous
aimons I'appeler ainsi, comme avec la musique.
Elle est aussi a lceuvre dans un plaisir partagé 2
voir les dessins et tout l'art plastique en général.
Rappelons ici Petit Musée de Solotareff”, OH !
de Josse Goffin®, Beaucoup de Beaux Bébés de
David Ellwand?...

En sappropriant les mots et les représenta-
tions de choses dans son environnement et dans
les images, l'enfant A son tour
construit des repéres stables qui lui
permettent de surmonter I'angoisse des
premiéres séparations.

Josse Goffin, OH !, Réunion des musées nationaux

Un bon auteur illustrateur sait restituer dans
les textes et les images la saveur des premiéres
expressions de I'enfant, ce sont les métaphores
de la curiosité infantile. “Cest pour du beurre”
disen: les petits, trés tot préoccupés par ce qui
est “pour de vrai” ou “pour de faux”.

Disparition mystérieuse et goQiteuse i full
revivre en nous des questions oublices, Les
textes doivent toucher juste, avec le premies
ige, on ne triche pas. D’ailleurs, il est immpos
sible de leur raconter une histoire plate, ¢t cc
jeune public devient vite un juge sévere : il
n’en redemande pas !

Lunivers des comptines est aussi tendre et
mélodique que cruel. Il suffit d’ouvrir au
hasard un recueil pour se rendre 4 'évidence.
Petits étres découpés, battus, bouillis, écra-
bouillés, mais tout aussi promptement
reconstitués,  Le  populaire  facteur  de

Pirouette Cacahouetie se retrouve le nez cou-
pé... Mais cout finir avec un sourire, Uadulte
devance, avee ces jeux de langage, Nappari-
tion des premidres coldres ef oppositions de

I'enfant avec ces anodines petites strophes
qui mettent en forme les états émotionnels

contrastés du petit bébé qui passe vite des
larmes de rage 4 la plus grande satisfaction.
Evénements horribles que I'on retrouvera
dans les contes merveilleux et dont la fami-
liarité ancienne parait annuler toute cruauté
au regard de I'adulte.

L'expression motrice

La vie affective chez le tout petit enfant
s'exprime largement par la motricité. D’abord
porté par les proches, il se redresse, s’assied, il
rampe puis se tient droit, marche, d’abord
titubant. Quand on l'observe, on voit le bébé
inscrire dans son corps les mouvements émo-
tifs. En écoutant l'histoire, il s'enfuit, se saisit
d’une peluche, se redresse ou s'abandonne au
fil des péripéties et, devant une situation qui
le dépasse ou un suspense, il se trémousse, agi-
te les mains, tressaille du tronc, des fesses, se
leve encore. Plus grand, 4 I'dge ot il aime les
contes merveilleux, il ne se trahira plus ainsi.

Mais longtemps I'enfant gardera le besoin

de saffranchir du face 2 face et du péri-

meétre imposé par 'adulte. Il a besoin d’une
liberté motrice complete pour reconstruire
intérieurement [histoire, selon ses propres
rythmes, qui répondent aux mouvements
du texte de lauteur, au gré du
rythme de ses émotions et de sa
pensée, dans une expression toute
personnelle, comme cela se passe
lorsqu’on écoute un morceau de

musique.

Vers I'indépendance

Ensuite, I'histoire racontée va accompa-

gner le dégagement de la premiere relation
en “dyade”. Dans ce mouvement va se
construire le “moi-je” du bébé et d’abord un
“moi-je” en majesté, qui ne peut guere conce-
voir qu’il en existe d’autres comme lui. A cet
4ge se forme I'engouement pour les séries oit
tout est centré sur un méme héros qui affron-
te des situations plus ou moins agréables dont
il va toujours triompher. Petit Ours®, Mini
BillP ont aussi recours a 'humour. Dans cet
univers, les événements et les conflits se dérou-
lent dans une sphere “maternelle”. Et méme
sil sagit d’'un papa, cest d’'une relation duelle
dont on cherche 2 s'affranchir. Linquiétude de
la séparation est souvent le moteur de l'in-
trigue, le rythme familier de la comptine
venant tempérer le trop plein d’émotion com-
me dans Bébés Chouettes"”. Dans Ernest et
Célestiné'? la petite souris qui affronte avec
humour les humeurs du gros ours bourru
manifeste un caractére mir et sociable. Car il
ne sagit pas d’'une progression linéaire de

chaque étape de développement : on peut
redevenir bébé et avoir des traits de “grand”.
Les chemins de 'identification 2 I'adulte sont
faits d’avancées et de retours en arriére.

Rire, sourire, oppositions

Vient I'dge ol 'enfant commence 2 affir-
mer ses désirs et olt ’humour s'entreméle tou-
jours avec lopposition. Dans I'énoncé des
premiers interdits, 'adulte ajoute une indul-
gence amusée. De son coté, des quil pergoit
les limites qui lui sont imposées, le petit
enfant sait trés bien déclencher notre rire et
nous faire céder. Ainsi le rire, ’humour, vien-
nent tempérer les entraves quimpose la réali-
té. Cela se retrouve dans le gotit des bébés
pour les premiers récits déja cités ol le héros
rencontre des obstacles, qu’il surmonte avec la
drélerie d’'un humour au premier degré.

Nous ne nous attarderons pas plus long-
temps sur cette étape décisive de la séparation
avec ses mouvements joyeux de toute puissan-
ce et d’autres, tristes et angoissés. Lenfant
comprenant I'absence de son objet d’amour
privilégié, entre dans de grands conflits, mais
aussi dans de grandes conquétes que René
Diatkine a si bien décrits.

Le conte merveilleux

Je voudrais en terminant m’arréter sur
quelques points au sujet du gotit des enfants
pour les contes et la littérature enfantine qui
en découle.

Les premiers contes tels Boucle d’Or, Le
Loup et les sept Chevreaux enchantent les bébés
dés qu’ils commencent A maitriser le langage.
Il reste un long trajet pour devenir un petit
“sujet”, un “moi-je” & part entiére et pour
apercevoir, sinon savoir, qu’il faut partager son
premier objet d’amour. Deux ou trois années
de plus encore..., une nouvelle vie pour aban-
donner le sentiment premier de la toute puis-
sance magique des pensées et des mots... dans
cette trajectoire les contes et les histoires res-
tent une compagnie précieuse.

Le conte dit “traditionnel”, on le sait, se
passe dans le seul monde du merveilleux et
rien dans son texte ne pointe une limite entre
le monde “en vrai” et un monde imaginé, sur-
naturel.
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Cette caractéristique prolonge et renforce
le sentiment de toute puissance et permet
que soit abordés, A 'abri de cette protection,

des thémes angoissants qui renvoient aux
contenus cachés de la vie des parents et de

I'amour que l'enfant leur porte. Lenfant va
découvrir la “tierce personne”?,

Un intrus bien intéressant

Il réalise que lorsque la mere est
absente, “cette mere qui n'est pas la est
ailleurs”, ainsi que Iécrit René

| Diatkine, “il se la représente ailleurs
| avec un tiers qui n'est pas lui, tout en
' | érant comme lui, avec des gestes de
\ tendresse dans lesquels soins et éro-
~ | tisme sont intriqués. Et cette
\ connaissance de I'autre au deld du
monde sensible peut étre considé-
\ rée comme le premier temps du
| savoir”®,

— “"‘-....-

-

1S "1.
.

( Mais

\ R\ un mouve-
' ment effrayé
et hostile s'instau-
\ 3 re qui fait retourner

\ '. \ cet intrus dans
I'imaginaire sous

. Paspect  d’une
i méchante béte,
2 un loup qui
retourne dans
v | les bois. La
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curiosité pour le vaste monde s'ouvie du
méme coup.

Pas d’humour dans le conte
“traditionnel”

Le récit des premiers contes merveilleux est
grave, sérieux ; il 0’y a rien de rigolo. Le rire
qui accompagnait les premiéres conquétes du
vaste monde, émaillées de pertes et retrou-
vailles, a disparu. Le souci de poser limites et
premiers interdits n’a pas lieu d’étre dans cet-
te nouvelle et extraordinaire thématique. On
peut dire que I'interdiction va étre intégrée
par l'enfant et devenir symbolique.

Le grand bébé écoute les contes mer-
veilleux intensément, avec la gravité qui
accompagne ses grandes découvertes. Mais

tres souvent I'enfant masque
\ Peffer de la révélation de
Pexistence de la tierce per-
sonne venant trou-
bler la quiétude de
[a relation duelle ; il
apparait  distrait,
n’écoutant pas, mais
enregistrant tout sans le
montrer, attendant la fin
heureuse de Ihistoire.
Plus tard, l'’humour
réapparaitra, cette fois au
deuxiéme degré, avec les
fables et d’autres contes, tels
les contes “romantiques”, ol des
événements surnaturels, extraor-
dinaires, font irruption dans le
monde quotidien des héros du

) WL récit. Cest alors que I'enfant peut rire

d’une situation d’angoisse, mais ce n’est
pas le cas pour nos plus petits.

La voix maternelle comme protection

Dans ce bond en avant dans la connaissan-
ce, I'enfant se réfugie et régresse dans le berce-
ment du rythme et de la voix. Il est banal de
dire que le récit des contes traditionnels est
exemplaire d'un style qui appelle I'oral. Ce
n'est pas parce que c’est un genre populaire et
un récit concis et bref, mais en raison des pro-
priétés méme du texte. Louverture chantante

i M.C. Bruley et L. Tourn, Enfantines, l'école des loisirs

de Blanche Neige avec ses crescendo annoncés
trois par trois est un rappel des comptines,
avec leurs contenus colorés et contrastés qui
soutient 'annonce des themes complexes de
I'histoire et cette configuration se poursuit
avec la suite du récit. Dans les contes, les
sonorités de la voix sont magnifiées et ainsi,
'enfant et la mere s'appuient sur ce plaisir
ancien échangé dés la naissance pour avancer
vers le “vaste monde”, a I'abri des deux com-
posantes présentes dans le conte : tout se pas-
se 2 labri de l'unité des composantes
magiques et de I'enveloppe de 'oralité qui
rappelle la voix maternelle. Le tout étant aus-
si contenu par la forte charpente de la struc-
ture du conte™. Le conte peut étre considéré
comme une matrice du récit. Ajoutons que les
meilleurs contes merveilleux se prétent bien a
l'illustration ou 4 leur récit en images. Chaque
époque a dans sa culture les images types du
loup, de l'ogre, du roi, de la princesse, de la
sorciere, de la fée...

La qualité littéraire du texte doit rendre le
jeu de ces aspects, par le jeu du dire et du tai-
re dans sa grande concision poétique. Les
contes populaires ont des qualités textuelles
inégailes, aussi sont-ils inégalement réclamés.

Nous avons observé dans les animations
qui s'adressent 4 des enfants plus grands qu'il
existe pour beaucoup d’entre eux une sorte de
parcours obligé : ils ne peuvent gotiter les his-
toires complexes ol le sens joue au second
degré que sils ont déja apprécié des contes
simples, voire des comptines ou des histoires
randonnées pour les petits. Mais d’autres par-
mi les grands vont entrer en littérature avec
Rimbaud ou Yourcenar...

Et si cela signifiait simplement que la véri-
table création littéraire est une polyphonie
avec des strates qui s'adressent 4 des moments
différents de notre histoire et qui, comme I'a
écrit Paul Klee®, qui fut peintre, potte, et
musicien, plonge tout en méme temps dans
les régions du réve et dans celle de 'intellec-
tualité la plus complexe.

Avec les lectures des bébés et de leurs
parents, comme avec toutes les histoires
racontées, s'ouvrent tout comme avec les réves
de la nuit, les saveurs les plus secretes des
meilleurs textes littéraires.
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par Michel Defourny

Il n'y a pas si longtemps, on pensait qu'un
suivi sur les plans nutritionnel, médical et
hygiénique suffisait aux bébés. Les meres
étaient sensées leur prodiguer “naturellement”
Paffection indispensable et I'on s’occuperait
du reste bien plus tard, lorsque l'intelligence
se serait éveillée.

“La précocité insoupconnée
du nouveau-né”

Les découvertes de la psychanalyse, en
révélant 'importance des premiéres années
dans la constitution de la personnalité, ont
contribué & changer notre regard sur la petite
enfance. Par ailleurs, autour des années
soixante-dix, de nombreuses observations et
expérimentations ont bouleversé des certi-
tudes solidement ancrées dans le monde
scientifique. Je me souviens de I'émoi qu'avait
suscité le deuxiéme Congreés mondial de
Psychiatrie du bébé, en 1983. Le journal Le
Monde avait consacré quatre grandes colonnes
a 'événement. Claire Brisset avait intitulé son
article La précocité insoupconnée du nowveau-
né. Chacun de s’étonner désormais des capaci-
tés sensorielles d’'un bébé 2 la naissance, qui en
outre, au dire du professeur Daniel Stern, éta-
blissait apres quelques semaines un dialogue
vocal, tactile et affectif avec sa mére. Depuis
lors, notre connaissance du tout petit n'a ces-
sé de progresser. Que l'on se reporte, par
exemple aux travaux d’Hubert Montagner®
sur le développement du systéme olfacto-gus-
tatif ou aux éronnants résultats des recherches
menées sur les perceptions acoustiques de
Penfant 4 la naissance et sur les capacités qu'a
ce dernier & les traiter. Dans son ouvrage de
synthese, Comment la parole vient aux enfants,
Bénédicte De Boysson-Bardies®, directeur de
recherches au CNRS, n’hésitait pas 2 écrire :
“le bébé de quelques jours se révele dans ce
domaine un petit génie : Cest 'émerveille-
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ment”. Si Pon en croit les travaux de A.J, De
Casper et W.P. Fifer® auxquels se réfdre L psy
cholinguiste, les bébés “qui n'ont pas plus de
douze heures de contact effectif (ex utero)
avec leur mere préferent la voix de cette der
ni¢re & celle d’une autre femme”®. Avant lu
naissance le feetus serait donc sensible 2 la voix
maternelle®. Ainsi lorsqu'une future meére
parle & son enfant 2 naitre, elle prépare celui-
ci a entrer dans le monde spécifique de sa
langue maternelle. Ce qui, peu auparavant,
paraissait folie maternelle, intuition féminine
disqualifiée par une science exclusivement
masculine, se révele au contraire fondateur.
Que percoit exactement le bébé ? Sans doute
la prosodie qui nait de I'intonation, de l'ac-
cent tonique, de la scansion, alternance entre

voyelles longues et voyelles breves, du rythme,
de la courbe mélodique de la phrase... Apres la
naissance, le bébé se montrerait particuliere-
ment réceptif a cette musique de la langue que
I'adulte recréerait spontanément dans ce que
les Anglo-Saxons appellent le “motherese”,
cette fagon toute particuli¢re qu'on a de parler
lorsqu’on s'adresse aux tout petits : la voix se
fait plus haute, le rythme est marqué, la cour-
be mélodique plus prononcée, les syllabes ou
les mots sont répétés. La voix se veut affective,
souriante comme les mimiques du visage qui
appuient la communication®.

O. Douzou,
Loup !,
¢ditions

du Rouergue

T. Cooke

et H. Oxenbury,
Treés, trés fbrt.’,
Pere Castor
Flammarion
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Formulettes, enfantines, comptines,
le patrimoine oral de la petite enfance

Pour appuyer cette communication la
société traditionnelle avait, de facon toute
empirique, mis  la disposition des meres et
des nourrices un répertoire de berceuses, d’en-
fantines, de comptines, de jeux verbaux. Ce
patrimoine anonyme élaboré, transformé,
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Lavait élevée (...) et qui lui avait enseigné orale-
ment tout ce quelle savait des cantilénes de la
Sarthe. Ma mére, qui wa jamais été a l'école que
trois hivers, na évidemment rien vu décrit de ces
cantilenes.

C'est au bercement de ces premiéres cantilénes
que je me suis éveillé & la conscience et quand je
me laisse aller & moi-méme, ce sont ces premiers
bercements que jéprouve en moi.

guy MoNkE..

édulcoré, transmis de bouche 2 oreille au fil
des temps, valorisait précisément la mélodie,
le rythme, I'intonation, les sonorités, en fai-
sant fi du sens le plus souvent. Etaient associés
mots doux et exclamations, vocalisations et
onomatopées, caresses et jeux corporels, le tout
sachevant en éclats de rire partagés. Si 'on en
croit le témoignage de Marcel Jousse?, 'abus
de ces premitres poésies orales produisait
d’heureux effets tout au long de lexistence.

‘4 peine étais-je né que sur mon bercean ont
été chantées des cantilenes.

Ma mere avait une mémoire extraordinaire.
Cest sa grand-mére totalement illestrée qui
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C'est assez curieux de constater combien ces
premiéres rythmisations peuvent avoir d influen-
ce sur une vie entiere.(...)

Ces cantilénes qui mont bercé ont fatalement
informé tout ce systéme infinitésimal que sont
nos fibres réceptives. Cette sensation de berce-
ment, je [‘éprouve encore lorsque je vous parle...
Malgré moi mes phrases se balancent et tombent
correctement en conclusion parce que dés ma
prime enfance jai été habitué & ce bercement de
la phrase qui se termine bien”,

Nos sociétés modernes et technologiques
avaient affiché le plus grand mépris pour ce
patrimoine qualifié de populaire et placé sous
le signe de la gratuité ou de la bétise. Afin de
favoriser une évolution méthodique et rapide
du bébé, il fallait négliger I'art du détour et la
magie du jeu. Que 'on mette en place des
situations fonctionnelles qui permettent a
Penfant d’apprendre a parler d’emblée correc-
tement. Bannis donc de la nursery les mots de
la langue des bébés aux syllabes redoublées, les
inventions onomatopéiques et rythmiques, les
vers loufoques aux sonorités éclatantes. Au
non-sens des enfantines traditionnelles, que
Pon préfere la conversation usuelle “comme
avec un grand” et que l'on multiplie les réfé-
rences au réel directement utiles 2 'enfant.
Sous 'emprise de pareils préceptes, il s'en fal-
lut de peu que l'on oubliat le patrimoine oral
et traditionnel destiné a la petite enfance.

A. Louchard,

C'est ln plite béte...,
éditions

T. Magnier



Il s’est heureusement trouvé des folklo- Par la barbicherre ; chansons ¢t ritournclles vages de Luc Bérimont®. Mais ces recueils ment calqué sur les comptines, les ritour-
ristes, des poetes, des psychologues et des psy- avec ou sans auteurs sont accompagnées des n’étaient cependant guere utilisés tels quels nelles, voire les chansons. La technique du
chanalystes pour résister. Le folkloriste compositions surréalisantes d’Henri Cialeron, par les adultes en relation avec les petits parce refrain est largement mise & contribution.
Eugene Rolland, dans 'avant-propos de Rimes La méme année, chez Flammarion, Philippe que les livres ol ces textes étaient publiés se Qu’on nous permette de citer ici le texte de

et jeux de l'enfance faisait observer, en 1886
déja, que ces poésies “differe(nt) complete-
ment de ce que nos pédagogues utilitaires veu-

Dumas illustre non sans impertinence trois
merveilleux petits volumes réunis en un cof-
fret aux couleurs nostalgiques : Comptines

révélaient, dans leur construction formelle,
inadaptés 4 de jeunes enfants.

Monsieur [’Avion de Grégoire Solotareff, paru
chez Loulou et compagnie® :

lent 2 toute force enseigner” aux enfants®. Sfrangaises, Comptines coquines, Jeux de mots et Des livres congus pour les bébés Est-ce qu'un avion joue au ballon ? MC. By

. . . . , L 5 . . et L. Tourn,

Parmi les admirateurs contemporains des difficultés de prononciation. Et cest encore Mais non, mais non! Enfontines,
ofa

comptines et ritournelles, citons dans les
années cinquante et soixante André Bay,
Claude Roy, Philippe Soupault®. Chacun
d’eux a proposé au public lettré un recueil,
contribuant grice a leur renom de poete 2 atti-
rer l'attention sur le charme et la beauté de
cette littérature orale. Rappelons ici
qu'ACCES a toujours pris en compte les
enfantines et renvoyons aux pages que Marie
Bonnafé consacre 4 ce genre littéraire, dans
son ouvrage Les livres cest bon pour les bébés ™.

Du cbété de I'édition pour enfants,
quelques publications marquantes ont traduit
le regain d’intérét pour les traditions popu-
laires désormais transcrites et illustrées dans
des albums destinés conjointement aux
enfants et aux adultes. On n’a pas I'intention
d’étre exhaustif ici”? ; on rappellera quelques
titres seulement. Commencgons par Le Pére
Castor qui avait publié, des 1953, un premier
album illustré par Gerda, intitulé Jeux de
nourrices, immédiatement suivi par un
second, Premiers Jeux. Peu apres, un enregis-
trement sur disque Sest vu proposé aux
parents et 4 leurs petits. Commentant ulté-
rieurement l'initiative de son pere, Frangois
Faucher écrivait : “A la fois parole, mélodie et
geste, ces jeux sont les premiers balbutiements
de ce qui deviendra poésie, musique et danse ”.
En 1975, parait au Centurion-jeunesse un
recueil composé de 60 poésies et de 60 comp-
tines, choisies par la rédaction du magazine
Pomme d’Api ; premier d’une série de plu-
sieurs volumes, il est illustré par Agneés
Rosenstichl. Poésies d’auteur et comptines
anonymes font bon ménage. Mais, 6 surprise,
parmi les comptines traditionnelles se sont
glissés quelques bouts rimés rédigés par des
auteurs contemporains au nombre desquels
figure Topor, avec Les fous, Les bonbons, La
petite fille. En 1981, Simone Charpentreau
propose en folio benjamin, chez Gallimard,

Philippe Dumas qui mettra en images,
tendres et douces cette fois-ci, le superbe
répertoire commenté que publient 4 I’école
des loisirs, en 1988, Marie-Claire Bruley et
Lya Tourn. Enfantines a recueilli tant de suc-
ces que 'ouvrage a été maintes fois réédité et
que les deux auteurs ont prolongé leur travail
avec un second titre apparenté : Berceuses. Les
pédagogues, devenus conscients avec le temps
des richesses de la comptine, proposent d’ex-
ploiter celle-ci telle quelle dans les classes
maternelles. Le Centre de recherche et d’étu-
de pour la diffusion du francais (Crédif), de
I’Ecole Normale Supérieure de Fontenay-
Saint-Cloud, sous la signature de Michele
Garabédian, Magdeleine Lerasle, Francoise
Vailleau, lance en 1988 également une série de
trois albums avec des dessins de Joélle
Boucher et Véronique Durand : Le grand livre
des comptines 1, 2, 3. En raison des atouts de
ce type de texte pour sensibiliser les enfants 4
la musique des langues, des collections inter-
nationales voient le jour; comme chez
Nathan ot Anne Bustarret publie Enfants
d’Europe, en 1992-1993, et comme chez
Didier ou différentes équipes sélectionnent,
dans la série Les Petits cousins, des comptines 2
théme commun, dans les traditions francaise
et anglaise, francaise et allemande, frangaise et
espagnole.

Entre musique et poésie, le style comptine
et formulette, qui marie les émotions et les
assonances, les rimes et 'humour, la magie et
les sonorités rutilantes, les audaces linguis-
tiques et le farfelu... a conquis de nombreux
adeptes et inspiré pas mal d’auteurs. Des
pottes s'étaient aventurés dans cette voie et
avaient créé des précédents®?. Certains méme
parmi les contemporains s'étaient directement
adressés aux enfants, citons Chantefables et
Chantefleurs de Robert Desnos®™ ou
Comptines pour enfants d’ici et les canards sau-

Parallelement aux ouvrages dans lesquels
les traditions orales sont désormais bien fixées
et sans doute sauvegardées pour lavenir,
autour des années quatre-vingt-dix, des édi-
teurs et des auteurs, poussés peut-étre par
'ouverture de nouveaux marchés, mais égale-
ment -gardons-nous d’étre trop réducteurs
dans nos interprétations- influencés par la
découverte des capacités précoces des petits et
par les actions en faveur de Iéveil culturel du
bébé, ont imaginé la création d’ouvrages spé-
cifiques a I'intention de nos loupiots.

Ces nouveaux livres, volontairement brefs
pour s'adapter aux capacités d’attention du
tout petit, suscitent I'intérét de 'enfant par
une manipulation ludique. Souvent la main
est invitée 2 toucher ou caresser ; le doigt a
désigner ou 2 explorer un espace a surprise ;
quelquefois Cest le corps tout entier qui
répond de mani¢re motrice 4 une sollicitation.

Plus encore, ces albums séduisent par leur
richesse langagiere et par l'intelligence de leur
beauté graphique ou plastique. Les bébés les
apprécient d’autant plus que 'adulte et sa voix
sont indispensables pour que vive réellement
ce drole d’objet, source d’enchantement et
d’émotion partagée.

Lécriture de ces livres pour les tout petits
s’est donc mise au service de la voix et du ryth-
me, favorisant et le bercement, et le balance-
ment, et I'ondulation pour parler comme
Marcel Jousse. Celle-ci épouse les mouve-
ments respiratoires et favorise I'aisance du lec-
teur, méme inexpérimenté, qui n'est en rien
géné dans son expression par des tournures
dites trop littéraires. Il m’est arrivé d’écrire
quavec de pareils textes, les lecteurs ne pou-
vaient quétre expressifs : tournures exclama-
tives ou interrogatives, répétitions accumula-
tives... Le style de ces albums est fréquem-

Bien sir que non !

Iécole des loisirs

Est-ce qu'un avion a les cheveux longs ?
Mais non, mais non !
Bien sir que non !

Est-ce qu'un avion nage dans l'eau
Comme un poisson ?

Mais non, mais non !

Bien stir que non'!

ACCES ACCES
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Est-ce quun avion a une queue

En tire-bouchon comme un cochon ?
Mais non, mais non!

Bien sir que non !

Est-ce quun avion vole
Au-dessus des maisons ?

Mais oui, mais oui !

Volez ! volez, Monsieur [’Avion !

Soulignons cette fois dans le concret les
caractéristiques de cet écrit : phrases bréves
rythmées par le son “on”, tournures interroga-
tives ou exclamatives, surenchérissement sur
fond de sourire, air de chanson avec le refrain
qu’entonne rapidement 'enfant devenu co-
lecteur. Par-del le farfelu apparent des ques-
tions et 'incongruité comique de leur transpo-
sition graphique, on samusera des associations
particulierement évocatrices : 'envol du bal-
lon, les cheveux qui flottent dans le vent, le
bleu du ciel et de la mer, la queue de I'avion et
celle du cochon.

Les autres titres sont tout aussi réussis.
Monsieur Bateau évoque pour nous la chanson
Maman les petits bateaux qui vont sur l'eau ont-
ils des jambes ? inspiratrice probable de la série
qui compte encore Madame I'Auto et Madame
Locomotive.

Elzbieta et son petit clown blanc nous
enchantent pareillement. Sa poésie facétieuse,
digne des nursery rhymes, nous plonge dans le
nonsense. Et sans trop savoir ni pourquoi ni
comment, on nage dans le bonheur. Une
connivence profonde s’est installée entre
Iadulte et 'enfant : écriture enjouée et dessins
magiques.

Si certains albums privilégient la fantaisie,
d’autres s’enracinent dans I'expérience vécue
de lenfant. Les six petits volumes regroupés
sous l'appellation Histoires de Bébé de Jeanne
Ashbé"” proposent un répertoire de situations
auxquelles I'enfant est confronté de maniére
permanente : la séparation, la rencontre, la far-
ce, les pleurs, le barbouillage, I'interdit.
Lauteur a adopté un style formulaire au ryth-
me bien marqué. Si la phrase utilisée est
proche de la langue orale, un léger décalage de
construction amene I'adulte & mieux articuler

N°3 A propos des comptines et des albums

que dans les situations de communication
courante. Méme les interdictions semblent se
mouler dans un air de chanson.
Indépendamment des répétitions, exclama-
tions et onomatopées permettent de jouer avec
la langue : Plouch, plouch, Scritch, scratch, Kss,
Paf, Boum, boum... Pour interpréter avec auda-
ce ces merveilleuses sonorités, que 'on réécou-
te Stripsody tel que linterprétait Cathy
Berberian®® dans ses performances vocales de
diva.

Lynda Corazza, Olivier Douzou, et d’autres
mixent avec succes poésies traditionnelles et
créations d’aujourd’hui. Des formulettes
populaires comme des virelangues ou des jeux
chantés sont repris, prolongés voire détournés,
tandis que des images résolument contempo-

raines provoquent de nombreux rebondisse-

ments entre les univers sonores et visuels.
Citons ici Oulibouniche ou Tonton ton thé de
Lynda Corrazza, ou Loup d’Olivier
Douzou™...

En quelques années, les collections fécon-
dées par les comptines se sont multipliées, chez
Didier, chez Casterman, chez Actes-Sud, chez
Albin Michel, chez Thierry Magnier, et de
remarquables albums isolés sont parus ¢a et
1@, Cette production constitue un trait
d’union heureux entre l'oralité qui ravit les
petits et le livre lu qui introduit au monde des
grands. Méfions-nous cependant, la vigilance
simpose devant le nombre croissant d’ou-
vrages médiocres qui trompent parents et pro-
fessionnels de la petite enfance. Ne fait pas
chanter la langue n’importe qui. Il ne suffit pas
de quelques assonances ou de rimes débiles. Il
ne suffit pas d’'un nounours, de deux canards,
de trois souris, de quatre pommes, et de cinq
poussins pour écrire un texte pour les petits. Il
ne suffit pas d’arrondir les angles de quelques
pages en carton fort sur lesquelles on a collé
morceaux de fourrure et brins de laine... Il ne
suftit pas d’ajouter un “plus produit”, peluche
ou gadget... pour faire un livre pour les bébés.
Tout en nous réjouissant du retour de la
comptine et de son actualisation dans des
albums ou elle se trouve associée a I'image, res-
tons donc vigilants et critiques. Les petits com-
me les grands ont droit & des ceuvres abouties,
créations de poetes et d’artistes.

“Hubert Montagner, Bébé i [huile, bébé au beurre, dans
Spirale 4, 1997, pp. 19-44.

@Bénédicte De Boysson-Bardies, Comment la parole vient
aux enfants, Paris 1996, p. 32.

®AJ. De Casper & W.P. Fifer, Of human bonding:
Newborn prefer their mothers voices, Science 208, 1980, pp.
1174-1176 ;

A.]. De Casper & M.]. Spence, Prenatal maternal speech
influences newborn’s perception of speech sound, Infant Behavior
and Development 9, 1986, pp. 133-150.

“Bénédicte De Boysson-Bardies, op.cit. p.36.

“Bénédicte De Boysson-Bardies, op.cit. pp. 34-38.

©Bénédicte De Boysson-Bardies, op.cit. pp. 98-102.

"Marcel Jousse, Le style oral, rythmique ex mnémotechnique
chez les verbo-moteurs, Archives de Philosophie, vol.2, cahier 4,
Beauchesne, Paris, 1924.

®Eugene Rolland, Rimes et jeux de lenfance, coll. Les liteé-
ratures populaires de toutes les nations, t. XIV, Paris, 1880,
rééd. Maisonneuve et Larose, Paris 1967, p. II.

®André Bay, Comptines et poésies choisies, Stock, Paris,
1951,

Claude Roy, Tésor de la poésie populaire, Seghers, Paris.

Jean Baucomont et Philippe Soupault, Les comptines de
langue frangaise (recueillies et commentées par), Seghers, Paris,
1961.

®Nous employons indifféremment les mots comptine et
enfantine ; pour une discussion relative a la spécificité de ces
termes, on se reportera & Enfantines de Marie-Claire Bruley et
Lya Tourn, Lécole des loisirs, Paris, 1988.

“9Marie Bonnafé, Les livres cest bon pour les bébés, coll. Le
passé recomposé, Lévy, Coll. Le passé recomposé, Paris, 1994.

@On n'abordera ici qu'une seule catégorie de livres, celle
des livres 2 .“lire” ou 4 mémortser ; sont donc exclus de notre
champ d’investigation les imagiers, les albums sans texre, ou les

ouvrages précurseurs comme Bonsoir lune de Margareth Wise

Un oiseau qui
en pince pour

une chouette...

Brown dont on vient de féter le cinquantiéme anniversaire aux
USA.

12Victor Hugo, Paul Fort, Max Jacob, Jacques Prévert,
Jean Tardieu...

19Aux éditions Griind.

19Aux éditions Saint-Germain-des-prés.

Loulou et compagnie est un département de Lécole des
loisirs dirigé par Arthur Hubschmid et Grégoire Solotareff.

49Ces albums d’Elzbieta sont parus chez Pastel.

@7Les albums de Jeanne Ashbé sont parus chez Pastel.

49 Stripsody est une composition de Cathy Berberian au
départ d'un choix d’onomatopées. Une premitre version a été
publiée par Arco d’Alibert edizioni d’arte & Kiko Galleties
Houston USA, avec des interprétations graphiques du designer
Eugenio Carmi et une introduction d’'Umberto Eco. On dis-
pose actucllement d’un enregistrement plus accessible :
MagnifiCathy, The many voices of Cathy Berberian, Wergo
1971/1978.

Aux éditions du Rouergue dont le département jeunesse
est dirigé par Olivier Douzou.

@ Citons par exemple, chez Didier, la collection Pirouette,
avec entre auttes Une souris verte de Charlotte Mollet et Dame
Tartine de Stephany Devaux ; chez Albin Michel, retenons
quelques titres de la série Mos, je; chez Thierry Magnier, la col-
lection Téte de lard, avec C'est I plite béte... Au nombre des
titres isolés retenons notamment : Un beau ver dodu de Nancy
Van Laan et Mariasabina Russo, chez Kaléidoscope et en Lutin
poche de Iécole des loisirs, La chasse & [ours de Michael Rosen
et Helen Oxenbury, chez Kaléidoscope, Bébés chouettes de
Martin Waddell et Patrick Benson, chez Kaléidoscope égale-
ment, Trés, trés fort de Trish Cooke et Helen Oxenbury, chez
Flammarion, La Bibliothéque des bébés en 4 minivolumes
(Tape dans les mains, Boum patatras ! Chatouillis, Bonne nuit) de
Helen Oxenbury et Le papa qui avait dix enfants de Bénédicte

Guettier, chez Casterman.

.. he peut éetre

que LA !

Lynda Corazza, Oulibouniche, éditions du Rouergue
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d'emplo
par Joélle Turin

Il faut se faire une raison, les bébés et les
tout jeunes enfants ne liront pas tous les livres
qui leur seront aujourd'hui proposés. La pro-
duction éditoriale est si abondante et diverse
que leurs jeunes années 0’y suftiraient pas pour
en venir & bout. On ne regrettera pas une telle
variété, puisqu’elle permet des choix. On s'at-
tachera seulement a mettre en évidence
quelques éléments sur lesquels sappuyer pour
faire les bons choix, éléments qui permettent
au livre de remplir au mieux sa fonction : sti-
muler I'imaginaire, consolider dans I'abstrac-
tion 'apprentissage de la culture, éveiller la joie
de I'enfant, provoquer son éveil intellectuel, le
solliciter dans tous ses états, ouvrir et rassasier
son appétit de lecture, faire gofiter le “plaisir
du texte”, déclencher le jeu de la découverte,
donner des reperes, créer I'enchantement de
Iaventure, faire entrer avec enthousiasme dans
le monde de I'écrit, dans le monde tout court.
Un vaste programme que 'engagement et la
disponibilité des éducateurs (parents, assis-
tantes maternelles, enseignants) vont faire par-
tager dans la mesure ot ils seront & la fois
conscients des enjeux de lentreprise et
capables de transférer a 'enfant leur passion.
Enthousiasme et plaisir des uns riment avec
intérét et conviction des autres et cC’est pour-
quoi il importe de repérer dans la production
les qualités foisonnantes de certains livres,
auteurs et illustrateurs susceptibles de provo-
quer la jubilation des lecteurs.

Le pari du double langage

“Mot et image, cest comme chaise et table : si
vous voulez vous mettre & table, vous avez besoin
des deux”. Ce récent “mot” du cinéaste Jean-
Luc Godard 4 propos de I'image et des mots
qui reconnait la spécificité de chaque langage et
montre qu’ils se completent, qu'ils ont besoin
P'un de lautre pour fonctionner et pour étre
efficaces peut étre tout a fait appliqué 4 I'album
dans lequel les relations image/texte sarticu-
lent en termes d’interaction et de complémen-
tarité. Par définition, une histoire racontée

dans un album lest par le jeu d’un double lan-
gage : celui du texte et celui de 'image.

En effet, mots et images s’y nourrissent les
uns les autres, les uns engendrant les autres et
vice versa dans un mouvement sans fin, les
uns et les autres se répondant, jouant, sarti-
culant, créant du sens, provoquant des émo-
tions. Cest en grande partie dans ce jeu entre
les mots et les images que 'album tire sa force
de séduction et les plus réussis d’entre eux
sont ceux ol 'image et le texte partagent une
connivence aussi bien onirique quartistique
et de signification tout en gardant chacun leur
spécificité.

Dans le beau 'livre d’'Helen Oxenbury et
Trish Cooke Tres, trés, fore 1, le texte s’allon-

P. Corentin,
Plouf},
Iécole des loisirs
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ge au gré des répétitions du jeu narratif qui
consiste 2 faire défiler 'accumulation de tous
les personnages et toutes les actions qui préce-
dent (ici Pattente devant une fenétre), tandis
que la méme image enrichie d’un personnage
nouveau a chaque page sagrandit jusqu'a
occuper toute la page et A en chasser le texte.
Cette disposition des éléments provoque un
effet esthétique proche de celui ressenti
'écoute d’une oeuvre musicale, comme si

la répétition des mémes mots et des
mémes 1mages constituait ou
remplacait la logique des événe-
ments et-des personnages, a la
d’une

maniere oeuvre
lyrique.
Dans Plouf!de Philippe

Corentin®, histoire d’un
loup mal conseillé par sa
gourmandise, le format
du livre se plie aux exi-
gences de la profon-
deur vertigineuse du
puits. Celle-ci est
encore soulignée par la
longueur de la corde
du seau plongeant
dans le puits qui relie &
sa facon les person-
nages préts a sauter et
ceux qui se trouvent
déja au fond. Lespace
méme de la paroi du
puits, entre “ciel et ter-
re, paradis ou enfer”
ne peut quincter 4 4o Coen
réver, ou imaginer. Pécole des loisrs

Limage peut tout a fait jouer avec le texte,
adoptant un “ton” humoristique, parodique
ou caricatural pour accompagner un texte
neutre. Ainsi les bétises et les excentricités de
Juju, le bébé rerribled? représentées dans I'ima-
ge sont-elles sans commune mesure avec ce
quen dit le texte, de méme que celles de la
jeune Eloise® dans le palace américain ol la
petite fille occupe ses journées comme elle
peut. On notera encore I'écart, particuliere-
ment humoristique, créé par 'énumération
neutre d’interdits paternels quon pourrait
qualifier de conformes aux normes sociales et
familiales et la représentation caricaturale aus-

si bien de la transgression de ces interdits que
de leurs conséquences®. Ce décalage entre la
relation des faits opérée par le texte et la repré-
sentation par I'image provoque le rire et cor-
respond sans doute au décalage entre la vision
adulte et la vision enfantine des mémes
choses.

Espace et temps

Tout récit se déroule dans un temps
donné, sur une durée donnée et
dans des lieux déterminés.
Une des particularités de
album est de confier ces
indications spatio-tempo-
relles & I'image. Qui me

dit quels lieux traversent

- Pétronille® pour
»  retrouver ses enfants
ou le Pere Noél pour
apporter son cadeau a
Gaston Grippemine?”
sinon I'image? Qui
me dit combien de
temps les  bébés
chouettes® attendent
le retour de leur
maman, sinon 'obs-
curité ininterrompue
de la nuit ? Qui me dit
que le long cilin d’'une
mere et de son fils a
~ lieu dans la chaleur
— douillette d’une mai-
son esquimau®, sinon les images d’un village
pris dans les neiges, les beaux yeux bridés des
personnages et leurs bottes de peau ? Qui me
dit le temps écoulé entre Grand-Ours et Petit-
Ours" se donnant la main dans la clairiére
avant de pénétrer dans la grotte et leur retour
au méme endroit pour chasser la peur du
noir ? Quand Petit Ours et Grand Ours s'ap-
prétent a rentrer 4 la maison, au tout début du
récit, il fait encore jour dehors. A la fin du
récit, la lune brille dans le ciel. Ce sont
d’ailleurs les deux seuls moments que les per-
sonnages passent dehors, moments qui enca-
drent bien le récit d’une intimité apercue ou
volée comme 2 travers le trou d’une serrure
ainsi que la marge peut le suggérer. Le lecteur
peut donc en déduire la durée approximative
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de la fiction. Ce réle de représentation de l'es-
pace et du temps dévolu 4 I'image allege le tex-
te, le condense, tout en permettant & I'enfant
de situer les événements et les personnages a la
fois dans I'espace et dans le temps. Clest bien
image avant tout qui rend compte de la durée
du récit.

Dans certains albums, l'image assure
d’ailleurs seule toute la narration. Les albums
aux pages découpées de John S. Goodall chez
Gallimard"” en sont parmi les meilleurs
exemples. C’est en tournant les demi-pages
centrales que le lecteur avance dans le temps et
lespace du récit, uniquement porté par les
illustrations. A lui d’inventer, voire de varier a
chaque lecture le ton qui lui convient le mieux,
descriptif ou dialogué, silencieux ou & haute
voix, ainsi que d’en fixer la durée en se prome-
nant dans les détails de 'image ou en ramas-
sant “son” texte sur I'action principale.

Le cycle des saisons et I'idée de I'éternel
recommencement sont développés par le seul
jeu des illustrations qui mettent en présence
un arbre, un loir et des oiseaux dans le tres
beau livre de Iela Mari®®. La présence récur-
rente -sans autre décor- de I'arbre 4 chaque
page (unité de lieu), sa stature, son immobilité
redoublée par hibernation du loir ou mise en

M. Waddel

et B. Firth,

Tu ne dors pas,
petit ours 2,
Pastel
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relief par l'intense activité des oiseaux, renfor-
cent cette idée du temps qui passe, de la roue
qui tourne, inlassablement, comme il se doit.

Le tout petit livre d’Antonin Louchard et
Katy Couprie, Des milliards d'éroiles”?, n'est
pas qu'un album & compter sur les doigts de sa
main. Si chaque page est I'occasion d’ajouter
et de compter autant d’éléments nouveaux
que de doigts levés (une maison, deux arbres,
trois enfants, quatre vaches), les détails qui
sajoutent (nuages, oiseaux qui volent bas) et
le ciel qui s'obscurcit indiquent 4 I'enfant que
la journée s'écoule et touche bientdt a sa fin
comme l'indique clairement la derniere page
de ciel étoilé et de la maison éclairée. Que de
poésie en plus dans I'astuce qui consiste a
associer I'infini des nombres au fait de ne plus
pouvoir compter sur ses dix doigts et aux
éroiles dans le ciel !

La morphologie de I'image

L'image a au moins trois fonctions : une
fonction cognitive, elle apporte des informa-
tions visuelles sur le monde qu’elle permet ain-
si de mieux connaitre. Une fonction esthétique,
elle est destinée 4 plaire, & procurer des sensa-
tions spécifiques et une fonction narrative, elle
prend en charge une partie de Ihistoire.

Comme le texte, 'image a une structure,
un principe de composition. Tout lecteur un
peu averti a vite fait de déterminer, d’un pre-

R. Krauss

et M. Simont,
Par une journée
dhiver,
kaléidoscope

mier coup d’ocil, les lignes de force de¢ I'ima-
ge, ces éléments soit plus lumineux, soit plus
colorés, soit plus insolites, qui tranchent sur le
reste, s'en démarquent et sont donc pergus
comme les plus importants, les plus intéres-
sants : il peut s'agir de personnages dont la
présentation en gros plan tranche sur le décor
en arriere-plan®, de la multiplication d’un
méme motif'?, de la permanence d'un
autre?,

Perspective : c’est 'enfant qui regarde

La vision en perspective ou au contraire les
surfaces planes et sans profondeur ont leur
raison d’étre. Lintérét de la vision en perspec-
tive -dont nous retiendrons pour notre propos
quelle consiste 2 projeter sur un espace a deux
dimensions (la page du livre) un espace a trois
dimensions (le monde de référence) et 2 faire
de la vision humaine une des regles de la
représentation- c’est d’offrir une grande diver-
sité. Si nous considérons que la perspective est
un systeme centré (convergence des lignes)
dont le centre correspond & la position de
I'observateur humain, nous aurons vite fait de
remarquer quen mati¢re de livres pour
enfants, 'observateur humain est un enfant.
Autrement dit, le point de vue généralement
choisi par lartiste est celui de 'enfant. Les
choses sont vues 2 hauteur d’enfant. Ce parti-
pris, que Frédéric Stehr"” en particulier utili-
se de maniére insistante, ne laisse sans doute
pas nos jeunes lecteurs indifférents. Dans la
relation triangulaire qui s'instaure entre 'en-
fant, le livre et I'adulte qui lit, s'inscrit ainsi le
principe d’un adulte obligé de se pencher sur
son enfance ou du moins sur la fagon dont
I’enfant voit et regarde le monde. 1l faut étre
grand pour voir la cime des arbres, les toits des
maisons ou ce quil y a derri¢re la montagne.

Un autre atout de cette vision en
profondeur, cest quelle renforce la .
réalité des choses. Quand le A
lapin Laurent"® traverse une ‘
rivitre cernée par deux rives &
bien distinctes dans un paysa-  *©
ge baigné d’ombres et de
lumiere, sous I'épaisseur des
arbres et en se dirigeant vers .
une clairi¢re ensoleillée, il
gagne un surcroit d’existen-

R vt

ce. Le lecteur oublie que le personnage n'est
quun “étre de papier”, et le voit comme une
“personne”  part entiere. Cet effet de réel ren-
force I'illusion romanesque et favorise I'identi-
fication.

Le travail en a-plat, qui “revendique” la
surface, ne gomme pas pour autant illusion
de profondeur. II permet d’exploiter les
contrastes de couleur et de formes et facilite
peut-étre la lecture pour le tout-petit. Le
maitre du genre, Byron Barton, y ajoute la
naiveté et la maladresse feintes du dessin d’en-
fant. Dans La toute petite damé", le non-res-
pect des échelles, la schématisation des
formes, les contrastes de couleurs et 'absence
de décor introduisent un aspect ludique dans
la version revisitée d’une des chansons les plus
connues de notre folklore enfantin, “Il était
une bergere” oli le chaton mange le fromage

de la bergere au lieu de boire comme ici le lait

de la fermiére. Dans la série de livres-devi-
nettes congus par Philippe Borsoi et Michel
Habert®, I'image seule donne la réponse a la
question posée. Lobjet & découvrir ne devient
lisible et identifiable que

lorsque change la

couleur de la

page.

B. Barton,
La toute petite dame,
["école des loisirs
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Jouer avec les régles

Enfin, puisque la composition en perspec-
tive suppose des regles, il va de soi qu'on peut
les détourner pour en jouer. Les illustrateurs
ne s'en privent pas. Une des manires les plus
ludiques et les plus ostentatoires de le faire est
I'anamorphose. Ce procédé consiste & cacher
des images dans I'image, & condenser deux
images en une et & les faire découvrir en fai-
sant changer le lecteur de place ou en tour-
nant le livre. Lenfant entre ainsi dans un jeu
de devinettes qui consiste & découvrir le sens
caché de I'image. C’est ainsi qu'Ann Jonas®)
transforme en safari tout le trajet effectué par
une petite fille pour se rendre a I'école. Pour
écolier classique et pour les parents, le che-
min de I'école peut représenter des dangers
faciles 4 concevoir et des rencontres courantes,
que le texte énumere simplement. Pour la
petite fille qui ne pense qu'aux animaux
d’Afrique et pour le lecteur tant soit peu
attentif, la promenade et I'image offrent une
double vision permanente : les fourrés sont
des moutons, les troncs des arbres sont des
éléphants, les branches des singes etc.

Une autre maniére de jouer couramment
avec la perspective est de recourir au décadra-
ge, soit en déplagant ce que le lecteur attend
au centre de la page, soit en proposant des
champs vides d’ou s’échappent les person-
nages. Pour le lecteur, le résultat se mesure
dans le plaisir de la surprise et dans 'excita-
tion lide A cette sollicitation supplémentaire.
Dans Trolik, Olga Lecaye® multiplie ces
mouvements de décadrage.

Fagons de voir

Langle de vue choisi, c’est 4 dire le cadrage
de I'image par lillustrateur, est également por-
teur d’une signification, d’une atmosphere et
d’une émotion particuliéres.

Montrés ou vus de haut en bas (plongée),
les personnages acquitrent aux yeux du lec-
teur une dimension affective. Leffet de réduc-
tion ou d’écrasement qui résulte de ce mode
de vision permet au lecteur de mieux maitri-
ser la situation que les personnages eux-
mémes, donc de les dominer et de porter sur
eux un regard plutdt compatissant®.

Montrés ou vus d’en bas, les personnages
semblent au contraire magnifiés, importants,

[T 2Tal oo [t [

C. Wormell, Un, deus, trois... Poussin [La joie de lire

imposants. Quand un Petit Lievre Brun®?,
“haut comme trois pommes”, regarde un
Grand Lievre Brun, c’est presque un géant,
qu’il voit, quelqu’'un qu’il n’arrive pas a égaler,
mais aussi et surtout quelqu’un fait pour le
protéger et I'aimer. Quand Claude Boujon®
raconte I'histoire d’une grenouille, Verdurette,
cherchant un abri, il choisit toujours de la
montrer au premier plan, en bas de la page, en
position d’infériorité par rapport 2 I'habitant
du nid qu’elle convoite. Limage 2 la fois sug-
gere le type de relation entre les deux person-
nages et fait surgir I'insolite, le ludique, en
instaurant encore un décalage entre ce qui est
dit et ce qui est montré. Quel gain de plaisir !

Placé face A nous, le personnage nous inter-
pelle directement. Impossible d’échapper a
son regard ! Le petit gargon au pyjama rayé®®
qui, seul sur la page, confie au lecteur, en le
regardant bien en face, qU’il ne réussit pas a
dormir, est d’autant plus convaincant et favo-
rise d’autant plus l'investissement affectif et
I'identification du jeune lecteur qu’il affiche
les rondeurs caractéristiques des bébés. Les
traits permanents des tout petits sont ainsi
dégagés et favorisent le processus de ressem-
blance.

Vu de profil, le personnage conserve un
peu de son mystere et sa personnalité deman-
de a étre précisée. Quand deux personnages se
font face, cest entre eux que s'établit la com-
munication et le lecteur a 'impression de
simmiscer dans lintimité d’une scéne 2

K. Iwamura, La famille Souris dine au clair de lune, 'école des loisirs

laquelle il n’érait pas convié. Ainsi I'intimité
violée de Grand-Ours et Petit-Ours® dont on
a parlé plus haut procure-t-elle un surcroit de
plaisir & 'enfant qui pénetre sans aucune cul-
pabilité -alibi littéraire oblige- un domaine
normalement interdit. Il y a émotion parce
que l'enfant participe momentanément par
I'imaginaire 2 un monde fictionnel, parce qu’il
érablit des rapports avec les personnages du
livre, parce quil est confronté a des situations
qui lui permettent de vivre chaque lecture
comme une expérience. Son désir de voir et de
regarder est momentanément comblé.

Vu de dos, le personnage emporte son
secret et nous dit, généralement, que lhistoire
est finie. Que ce soient les amis de bébé qui
retournent dans la forét d'ou ils éraient
venus®, ou 'ours apres avoir été chassé®, ou
encore Tom et Loulou® une fois la réconci-
liation établie qui nous tournent le dos, tous
indiquent au lecteur que le récit a pris ou va
prendre fin et que ce qui se passera désormais
ne le regarde plus. En redoublant, par 'image,
la cloture du récit déja indiquée par le texte,
lalbum affirme ainsi la complete interaction
des deux systemes narratifs.

A. et O. Lecaye, Trolik, I'école des loisirs

LCutilisation de

plans différents est une

stratégie pratique 2 la fois pour donner un
rythme au récit et pour multiplier différents
types d’informations. Quand, d’une page a
autre, lillustrateur fait alterner les plans, il
crée dynamisme et effet de surprise, il focalise
le récit sur un personnage tout en embrassant
le décor de l'action le plus largement possible
et en faisant ressentir la petitesse du personna-
ge dans 'univers auquel il appartient. Par ces
procédés d’agrandissement ou de réduction, il
joue sur la taille des personnages ou des objets
représentés, amene le lecteur 2 une plus ou
moins grande intimité, transforme le sens de
la distance. D’une certaine facon, il matériali-
se la métaphore du toucher visuel. Olga
Lecaye joue magistralement avec cette diversi-
té de plans pour nous raconter les aventures
de Trolik® apres quil ait sauvé un oiseau
tombé du nid. Chaque page inaugure un plan
différent (de loin, de pres, d’en haut, d’en bas,
centré, décentré) créant effet de mouvement
et de surprise. Clest aussi ce que fait Kazuo
Iwamura® en nous entrainant dans la forét au
clair de lune 2 la suite d’'une famille de souris.
Quand “lentement, lentement, la lune appa-
rait derriere les collines...”, le bleu du ciel noc-
turne se fait plus profond, les souris passent
d’une intense activité i I'étonnement et au
recueillement, puis reviennent a leurs préoc-
cupations. Lalternance des plans semble
accompagner et moduler les différents mouve-
ments des corps et des 4mes... dans une atmo-
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sphere proche de la poésie. Enfin, Christophe
Wormell®? joue librement avec I'utilisation
des plans pour signifier les dangers courus par
un petit poussin “au pays des géants” quand ce
dernier, égaré loin de la poule, erre entre les
« . »

Gullivers” de la ferme.

Léclairage retient aussi Iattention du lec-
teur. Le halo de lumiére qui cerne un objet ou
un personnage le met en valeur et le contraste
crée une intensité dramatique a laquelle le lec-
teur est extrémement sensible. Léclairage per-
manent des bébés chouettes dans I'immensité
noire de la forét renforce la dramatisation de
Iaction. A en croire Nathalie Virnot nous rap-
portant les réflexions de ses jeunes lecteurs,
cette dimension n’échappe surtout pas aux
tout-petits.

L'image ne dit pas tout

Limage ne dit pas tout. Si, par définition,
elle fournit une représentation visuelle des
objets et des personnages plus complete que
celle construite A partir des seuls éléments tex-
tuels, méme si elle plante le décor de I'action,
elle oblige pourtant le lecteur a suppléer a cer-
taines lacunes de la représentation.

M. d’Allancé, Compte les moutons |, I'éeole des luisizs

Il doit seul restituer ou compléter les par-
ties manquantes ou occultées d’objets, décors,
personnages ou situations. Certaines images
Pincitent méme 2 inventer. Dans des histoires
toutes simples comme celles de Tom®?, le lec-
teur doit combler les “blancs narratifs” entre
deux événements représentés, il peut ainsi se
questionner sur la réalité que cache le mur sur
lequel le chat est assis ou se demander d’ot
vient la meére quand elle arrive a point nommé
pour résoudre un conflit. Il peut se demander
ol court le chemin qui n’en finit pas, ol1 va et
d’olt vient le train qui ne sarréte pas, au ter-
minus du monde, peut-étre..., ol sont passés
les personnages qu'il ne voit plus etc. Il n'est
jamais inactif, il invente, construit du sens,
anticipe, compare, devine, identifie, recon-
nait.

La liberté d’interprétation que I'image
offre au lecteur dépend sans doute en grande
partie de la fonction de 'illustration.

En effet, I'illustration nest pas la pour
représenter certains “objets du monde” le plus
fidelement possible afin de permettre 4 I'en-
fant de les reconnaitre, méme si cette fonction
de reconnaissance participe au plaisir du lec-
teur. Lillustration est bien plutét transforma-
tion, reconstruction de ces objets et des liens
qui les unissent en vue d’offrir 2 Penfant de
multiples modélisations du monde. Lespace
plastique de I'image, sa surface, la composi-
tion de la représentation, la gamme des cou-
leurs, la matiére de 'image entrent également
en ligne de compte et cest la conjonction des
signes plastiques et iconiques qui produit des
émotions fortes. Nous avons tous constaté
Iagitation et Pexcitation provoquées par les
couleurs chaudes et lumineuses telles que le
rouge et le jaune qui semblent déborder de
vie, effet d’apaisement que procure une sur-
face d’un bleu profond, ou de contentement
du vert que Kandinsky® détermine comme
“la couleur dominante de I'été, le temps de
Pannée ou la nature, ayant triomphé du prin-
temps et de ses tempétes, baigne dans un
reposant contentement de soi”. Il ne faut pas
en déduire pour autant une grille d’interpréta-
tion des couleurs, chacun réagissant en fonc-
tion de sa sensibilité A son entourage, 4 sa cul-
ture, 2 sa propre histoire, a celle des autres.
Clest en effet le contraste du noir brillant et
du blanc mat que Tana Hoban® utilise dans
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ses photogrammes d’objets familiers aux tout-
petits qui semble leur plaire, les faire réagir et
les émerveiller. Et si la réapparition de la cou-
leur 4 la fin de 'hiver est si vibrante dans le
livre de Ruth Krauss et Marc Simont®”, c’est
sans doute aussi parce quelle intervient apres
toute une série de pages en noir et blanc
racontant I'éveil progressif des animaux de la
forét apres un long hiver frileux.

La lumiere et 'éclairage se révelent égale-
ment d’une grande richesse expressive et per-
mettent de jouer avec 'ombre et obscurité,
réalités mystérieuses qui nourrissent les peurs
et les superstitions. Le merveilleux livre de
Dan Yaccarino, Bonne nuit, Monsieur Nuit®®,
ol un Pierrot de nuit a lhabit pailleté
d’étoiles et aux yeux de lune ferme les fleurs,
apaise les animaux, calme la mer, endort les
enfants et leur inspire des réves, a d’autant
plus de force d’expression, de dédramatisation
et de conviction que les lieux traversés par le
bonhomme de nuit resplendissent de couleurs
violentes, “fauves” diraient certains, qui don-
nent Uimpression que la couleur est posée
comme si elle sortait du tube de peinture.

Les structures de récit

Quand on lit ou qu’on écoute une histoire,
on n'est pas seulement sensible 4 son contenu,
Cest A dire A ce qu’elle raconte au niveau des
faits et des personnages, mais aussi a la fagon
dont Ihistoire est construite. Quelques for-
mules narratives reviennent régulierement
dans les histoires destinées aux tout petits.
Cette récurrence de formes facilite sans aucun
doute I'appropriation des récits, favorise 'an-
ticipation, la construction du sens et la
mémorisation. Léternel recommencement des
histoires en boucle ou histoires circulaires qui
n'ont par définition ni début ni fin fait géné-
ralement le bonheur des plus petits.
Reprenant pour beaucoup certaines comp-
tines ou chansons de la culture d’enfance, ces
histoires instaurent une logique narrative vite
percue par enfant d’autant que le fait de
repartir une fois I'histoire & peine terminée
autorise la “ré-écoute” ou, si 'on préfere, I'in-
vention d’autres rebondissements. Lhistoire
naive du vieux chef® parti 4 la recherche de la
panthere noire de I'Inde 2 la Sibérie et retour,
celle pleine d’humour et de rythme du ver, de

Ne3 L'album mode d’emploi

l'oiseau, du chat et du chien qui se mange-
raient bien les uns les autres®” ou de la carot-
te qui au terme d’un tourniquet intéressant
revient au lapin, son premier propriétaire®’
que les enfants ne se lassent pas d’écouter,
témoignent bien de leur engouement pour la
circularité des récits.

Randonnées

Les histoires en randonnées, récits qui pro-
cedent par accumulation, remportent égale-
ment bien des suffrages. Ils peuvent permettre
au lecteur, selon son gré, ne serait-ce quen
silence ou par inadvertance parce que son
attention sest momentanément égarée,
d’ajouter ou de retrancher des épisodes sans
changer le cours de histoire. Il sagit le plus
souvent d’une simple énumération d’événe-
ments, la plupart du temps sans commen-
taires ni descriptions qui fonctionne sur le
principe de la liste. Lensemble est tout de
méme hiérarchisé dans la mesure ot 'on pas-
se du plus grand au plus petit®?, de I'échelle
domestique a Iéchelle cosmique et du plus bas
au plus haut en méme temps®, d’un petit
nombre & un grand nombre (de désaccords
entre des cochons)®, sans logique causale, a
peine chronologique. Certaines listes n’ont en
apparence comme fil directeur que la fantaisie
et loriginalité des propositions et des illustra-
tions, sauf pour le lecteur averti qui aura repé-
ré sur la couverture la joyeuse composition de
Iensemble et donc le nombre d’éléments de la
liste®. D’ol limpression de jeu et de liberté
ressentie a 'écoute de ces textes. La liste peut
&tre ouverte, cest 2 dire qu’elle pourrait conti-
nuer indéfiniment, ou fermée, sur le principe
des jours de la semaine, des mois de I'année,
des nombres de zéro 2 dix, de 'alphabet etc.

La randonnée la plus courante privilégie de
multiplier les rencontres, les relances, les réca-
pitulations et les répétitions en renvoyant le
personnage d’un interlocuteur a I'autre. Ainsi
dans Roule-Galerre®®, Iinsouciante galette
déjoue avec facilité les agressions lides a ses
premiéres rencontres, répétant et éroffant sa
chanson, avant que le renard malin ne lui
impose définitivement le silence. Dans Coin-
Coin*”, chaque rencontre avec un personnage
est 'occasion pour le caneton de recevoir et
d’appliquer (mal 2 propos) une information
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supplémentaire lui permettant d’identifier sa
meére. En rassemblant tous les éléments épars
accumulés depuis le début du récit, le lecteur
peut reconstituer le portrait de la cane, mais
pour Coin-Coin, c’est le comportement de
cette derniere qui apporte la vraie réponse.
Lus 2 haute voix, pleins de rythme comme
une chanson, ces textes permettent de jouer,
de dire, d’inventer.

Deux histoires en une

Parmi les autres structures de récit les plus
courantes dans I'album, on trouve les récits
enchissés, qui permettent de jouer avec les
notions de temps. Un réve, un cauchemar ou
un souvenir viennent interrompre le fil d’'un
récit chronologique. Ainsi, lhistoire part
d’une situation généralement familiere 4 I'en-
fant (la sanction d’une bétise“?, le coucher®”)
ou tres réaliste, au moins du point de vue de
I'adulte (un renard affamé poursuivant un
lapin®?) rapidement interrompue par une his-
toire ayant 2 la fois des propriétés du fantas-
tique et du merveilleux et se finissant par un
retour au réel. Entre le moment ott Max est
envoyé dans sa chambre par sa meére “sans rien
avoir mangé du tout” et celui ou elle lui sert
un diner tout chaud, le temps “réel” écoulé
n'excede sans doute pas les quelques heures
qui séparent la nuit tombante de la pleine
nuit. II suffit pour s'en convaincre de regarder
'image avec attention. La fenétre (toujours)
ouverte laisse d’abord entrevoir une lune assez
pale dans le crépuscule naissant puis une lune
tres lumineuse dans un ciel étoilé. Le lit est
défait de la méme facon, la méme plante est
sur la table, et Max n’a pas enlevé son “costu-
me de loup”. Le texte dit pourtant que le
voyage au pays des Maximonstres a duré “un
an et un jour”. En fait, peu importe la durée
méme de 'action. Qu’elle s'étende sur un an
et un jour ou sur une soirée ne change rien. Le
récit montre bien que seul compte ici le temps
subjectif, opposé au temps “réel”. Le temps du
personnage est infiniment plus important que
notre temps objectif mesurable : ce qui semble
4 Max durer un an et un jour ne dure en fait
que quelques heures, comme si le voyage de
Max lui permettait d’échapper au temps
humain. I y a vraiment une subjectivité du
temps et de l'action, spécifique du récit fan-
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tastique et une subjectivité de 'espace aussi,
dans le systtme d’opposition entre Pespace
clos de la chambre et celui étonnamment
ouvert et éclaté du voyage. Condensation puis
expansion de 'espace et du temps détermi-
nent les deux niveaux -fantastique et réaliste-
du récit. Cela crée un sentiment d’étrangeté,
d’ambiguité fort apprécié des enfants.
Comme Max, le lecteur accomplit un voyage,
bénéficie d’une entrée insolite dans une
dimenson autre qui va enrichir son expérien-
ce. Il retournera dans le réel, nourri de la fic-
tion, d’autant que par expérience, nous savons
combien les monstres en général -et les
Maximonstres en particulier- fascinent. Il sem-
blerait qu’a travers eux l'enfant donne libre
cours & ses pulsions les plus obscures, défie
Pordre et linterdit. Comme les chimeres,
vampires, satyres, et mandragores pour les
plus 4gés, sorcieres et autres monstres jalon-
nent Phistoire de la culture des hommes, hotes
permanents de 'imagination qui permettent
d’exorciser les fantasmes en suscitant une peur
mélée de dégotit et de délices.

A chacun son histoire

Les histoires simultanées, oli dans le méme
temps plusieurs récits se développent, font
également partie des types de récits privilégiés
par les jeunes enfants. Elles permettent sou-
vent elles aussi d’opposer le réve au réel ou,
mieux encore, le point de vue “terre 2 terre” et
raisonnable des adultes 2 la fantaisie débridée
des enfants. Ainsi Anthony Browne avec Zout
change (Kaléidoscope) ou John Burningham
avec Ne te mouille pas les pieds, Marcelle
(Flammarion) traitent-ils sur le mode humo-
ristique le décalage entre ce que disent les
adultes et ce qu'entendent les enfants.

Facile a lire

Les récits dits linéaires, ou le temps de
Ihistoire correspond au temps de la narration,
sont aussi parmi les plus utilisés dans le
domaine de 'album. Cest un schéma de récit
extrémement simple qui peut sans doute trés
vite familiariser 'enfant avec le monde de la
fiction. Lenfant y trouve des points de repere
qui restent identiques d’une histoire a I'autre.
On peut résumer ce schéma -celui du conte
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merveilleux- de fagon trés claire par les cing
éléments fondamentaux qui l'organisent : la
situation initiale, la complication ou le
déclencheur de l'action, l'action proprement
dite, I'élément modificateur ou de résolution
de l'action, la situation finale. Lhistoire se
résume ainsi A une suite d’événements trans-
formant une situation donnée en une situa-
tion nouvelle, Cest & dire le passage d’un état
initial 2 un état final. Avant les événements, il
y a Pétat initial, pendant les événements se
met en place et se réalise un processus de
transformation (provocation, action, sanc-
tion), apres les événements, il y a I'état final.
Chien Bleu de Nadja (Lécole des loisirs) est un
bon exemple de ce genre de récits. Létat ini-
tial correspond a Chien Bleu et Charlotte
séparés sur injonction de la mere de la petite
fille, les événements correspondent 1) 2
Charlotte perdue dans la forét, 2) Charlotte
retrouvée et sauvée par Chien Bleu, 3) Chien
Bleu ramenant Charlotte 2 la maison et I'état
final correspond a Charlotte et Chien Bleu
ensemble a 'intérieur de la maison. Ce mode-
le est le plus simple & comprendre : en effet,

Y. Grigorov, Jzi vu..., La joie de lire
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'ordre chronologique et logique qui régit ce
type de récits facilite la lecture et la compré-
hension. Un état -ici Charlotte et Chien Bleu
séparés, mais amis- peut durer éternellement.
Pour qu’il y ait histoire, il faut que quelque
chose ou quelqu’un -ici, la meére de Charlotte-
perturbe cet état en entrainant une série d’évé-
nements. Des I'entrée dans le récit, Uenfant
peut construire des hypotheses... et les vérifier,
comme il le fait souvent, en regardant la fin.
La lecture ou I'écoute devient un jeu de devi-
nettes, d’interprétation, de relevés d’indices,
d’anticipation, de surprise. 1l fera la méme
chose en écoutant Bébés chouettes®, compre-
nant tres vite qu'il va sagir, pour le récit, de
rétablir le plus vite possible la situation du
début, ol les bébés chouettes se trouvaient si
bien dans leur maison, avec une maman qui
les enveloppait de son aile, avant qu’elle parte
sans rien dire, une nuit ou ils se réveillérent.
La derni¢re image, qui reprend terme 2 terme
la toute premiere -les bébés avec leur maman-
impose tout de méme I'idée d’'un changement
dans le comportement de Sarah et Rémy qui
regardent leur meére de face, comme pour lui
faire des reproches.

Les temps du récit

La pratique des récits nous a généralement
transmis la notion de temps propres au “mon-
de du raconté”. En effet, les histoires se racon-
tent le plus souvent a U'imparfait et au passé-
simple, réservant le présent pour les dia-
logues, sur le modele du conte merveilleux.
Limparfait a une fonction d’arriere-plan, de
toile de fond, c’est lui qui dans Pauvre
Verdurette (Claude Boujon, L'école des loisirs)
par exemple expose la situation initiale, don-
nant au lecteur assez d’informations pour
qu’il puisse se repérer dans le monde plus ou
moins étranger du récit.

“Dans une mare, an bout d’un pré, une colo-
nie de grenouilles menait une vie tranguille...
Elles ne génaient personne... Personne ne les
dérangeait... Elles formaient une grande famille
unie... Et puis, il y avait Verdurette. Depuis peu
elle faisair bande & part.”

Lexposition fournit au lecteur I'horizon de
ce qui va devenir la “véritable” action du récit.
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Le lecteur est sensible 4 la stabilité de la situa-
tion, qui lui donne le temps de s'installer dans
le récit grace 2 un “tempo” narratif ralenti ou
lent. Pour accélérer le récit, pour mettre Ihis-
toire en mouvement, pour qu'elle devienne
action, intrigue ou événement, il va falloir
créer un écart par rapport a cette normalité
d’un quotidien dépourvu de relief. C’est 'em-
ploi du passé-simple qui va alors permettre de
représenter cet écart.

“Verdurette décida de partir & la recherche
du prince charmant. Elle quitta la mare, certai-
ne daller au-devant du bonheur.”

Clest l'alternance de ces deux temps qui
participe 4 la mise en relief des événements et
qui donne un rythme particulier au récit.

Certains auteurs optent cependant pour le
présent, sans que les textes y perdent en ryth-
me, en relief et en intérét. Ainsi Philippe
Corentin® nous racontant “Ihistoire d’un
ogre, mais celle-13, elle est rigolote.” Lemploi
du présent rend chaque sceéne a la fois plus
vivante et plus immédiatement présente au
lecteur, chaque action est exprimée dans son
déroulement immédiat, sous les yeux du lec-
teur, comme une série de plans qui permet-
tent de voir les déplacements et les person-
nages transportés dans le bateau de 'ogre. La
multiplication des adverbes ou des conjonc-
tions marquant la transition entre deux
actions “alors il fait d’abord traverser la

petite fille... Puis vite, vite, il revient chercher
le loup... Mais le loup n’a pas mangé le
gateau...” accélere le rythme de lecture, d’au-
tant qu’une certaine insistance s'ajoute aux
répétitions et a leurs variantes. Mais ce sont
surtout le style, le mélange des formes syn-
taxiques et des registres de langue qui créent
des effets de rupture, d’accélération, de mou-
vement et favorisent la lecture 2 haute voix,
créant des effets d’oralité : emploi du discours
indirect libre (sans marque signalant la cita-
tion) “Il déteste ¢a, les giteaux. Il préfere les
petites filles”, les onomatopées “hop ! pouah !
oh!la!la! ouille!, ouille, ouille!”, les com-
mentaires du narrateur “il est malin, I'ogre” et
le discours direct de 'ogre “C’est moi qui le
mangerai I”. Pas question, pour I'animateur
qui lit 2 enfant, de ne pas connaitre son tex-
te. A lui de trouver qui parle et sur quel ton, a
lui de jouer avec le texte et I'enfant. Ce n’est
pas si facile!

Quels que soient les points abordés, nous
pouvons conclure que rien ne doit étre pris a
la lettre. Limportant, c’est bien sans doute de
proposer 2 nos jeunes lecteurs une grande
variété de récits, pour qu'ils apprennent a cir-
culer dans les uns et les autres, qu'ils se laissent
surprendre, étonner, amuser, bercer, émouvoir
par toutes ces histoires dont les agencements,
les partis-pris d’énonciation et les thémes
abordés ne sont que des constituantes parmi
d’autres du plaisir du texte et des images.
Limportant, c’est aussi que 'animateur soit a
l'aise et se plaise dans le récit qu’il a choisi de
transmettre aux enfants. A chacun de

faire ses choix, sans jamais
simposer d’autre régle
que celle de ne rien

. ” imposer a 'enfant.

C. Boujon,
Pauvre Verdurette,
Técole des loisirs
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@Tres, trés fort. Helen Oxenbury et Trish Cooke. Pere castor
Flammarion.

@ Plouf ! Philippe Corentin. Lécole des loisirs.

@ Juju, le bébé terrible. Eva Eriksson/Barbro Lindgren. La
Farandole.

“FEloise. Kay Thompson. Gallimard.

9 Papa ne veut pas. Alain Le Saux. Rivages.

@ Pétronille et ses 120 petits. Claude Ponti. Lécole des loisirs

@ Le cadean de Noél de Gaston Grippemine. John Burningham.
Pere Castor Flammarion.

© Bébés
Kaléidoscope

chouettes. Martin  Waddell/Patrick  Benson.

OSur les genoux de maman. Ann Herbert Scott/Glo Coalson.
Lécole des loisirs.

“ T ne dors pas petit ours ? Martin Waddell/Barbara Firth.
Lécole des loisirs.

b Comment Jacko le petir singe savanr retrouva sa maman ;
Pique-nique, tempéte et naufrage ; Ah ! les belles vacances des petits
cochons ! John S, Goodall. Gallimard.

92 Larbre, le loir et les oiseanx. Tela Mari. Lécole des loisirs.

@3 Des milliards détoiles. Antonin Louchard/Katy Couprie.
Editions Thierry Magnier. Coll. Téte de lard.

@9 Baboon. Kate Banks/Georg Hallensleben. Gallimard. Les
couleurs marron clair et foncé de Baboon et de sa mére présents
sur toutes les pages tranchent fortement sur les étendues vertes de
la forét et du fleuve, et sur les fonds bleus du ciel nocturne.

@ Ne mappelez phus jamais mon petit lapin. Grégoire Solotareff,
Lécole des loisirs. Les nombreux trones d’arbres verticaux repris
par les oteilles pointées en l'air des lapins indiquent dés le début
la problématique du livre : Jean Carotte veut se prouver qu'il est
grand.

9 Logre, le loup, la petite fille er le gdtean. Philippe Corentin.
Lécole des loisirs. La riviere que 'ogre doit traverser est bien le
pivot du récit et le point de mire de chaque page.

7 Linfirmiére du docteur Souris. Frédéric Stehr. Lécole des loisirs.

9] anrent tout seul. Anais Vaugelade. Lécole des loisirs.

“ILq toute petite dame. Byron Barton. Lécole des loisirs.

@0 Qui se cache ? ; Dans la savane ; Sur la plage ; Dans le jardin
; En voyage. Philippe Borsoi/Michel Habert. Milan.

#0Safari. Ann Jonas. Lécole des loisirs.

@ Trolik. Olga Lecaye. Lécole des loisirs.

@ Bébés  Chouettes. Martin. Waddell/Patrick Benson.
Kaléidoscope. Les bébés apercus au cours du vol de leur mere
alors qu'elle se dirige vers eux paraissent plus démunis que jamais
dans le courant du récit.

@9 Devine combien je raime. Sam Mc Bratney/Anita Jeram.
Pastel.

@ Verdurette cherche un abri. Claude Boujon. Lécole des loisirs.

@9 Compte les moutons ! Mireille I’ Allancé. Lécole des loisirs.

@ Tu ne dors pas, petit ours ! Martin Waddell/Barbara Firth.

Lécole des loisirs.
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@ Pousse-Poussetze. Michel Gay. Lécole des loisirs.

@ La chase & [ours. Helen Oxzenbury/Michaél Rosen.
Kaléidoscope.

0 Loulon. Grégoire Solotareff. Lécole des loisirs.

0 Trolik. Alexis/Olga Lecaye. Lécole des loisirs.

“2La Famille souris dine au clair de lune. Kazuo Iwamura.
Lécole des loisirs.

D Un, deus, trois ...poussin ! Christophe Wormell. La Joie de
lire.

@ Le ballon de Tom. Barbro Lindgren/Eva Eriksson. Lécole des
loisirs.

idem Le biscuit de Tom.

@9 Du spirituel dans Lart, et dans la peinture en particulier.
Kandinsky. Folio essais. Gallimard.

9 Noir sur Blanc ; Blanc sur noir. Tana Hoban. Kaléidoscope.

Par une journée dhiver. Ruth Krauss/Marc Simont.
Kaléidoscope.

% Bonne nuit, Monsieur Nuit. Dan Yaccarino. Circonflexe.

L grande panthére noire. Pierre Francois/Lucile Butel. Pére
Castor Flammarion.

“ e beau ver dodu. Nancy Van Lann/Marisabina Russo.
Kaléidoscope.

“0Les bons amis. Gerda. Pére Castor Flammarion.

@ Le gros navet. Lucile Butel. Le Sorbier. Fontanille.

@ Toujours plus haut. Ernst Jandl/Norman Junge. Lécole des
loisirs.

@ Les cochons jamais d accord. Kessler. Albin Michel Jeunesse.

“['ai vu. Yassen Grigorou. La joie de lire.

“9 Roule Galette. Natha Caputo/Pierre Belvés. Flammarion
Pére Castor.

“7Coin-Coin. Frédéric Stehr. Lécole des loisirs.

“ Masx et les Maximonstres. Maurice Sendak. I'école des loisirs.

@ Train de nuit. John Burningham. Pere Castor Flammarion.

691 e réve du renard. Teijima Keizaburo. Lécole des loisirs.

©UBébés  chouettes. Martin  Waddell/Patrick Benson.
Kaléidoscope.

02 Logre, le loup, la petite fille et le ghtean. Philippe Corentin.
Décole des loisirs.
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Dis-moi si tu m'aimes

Comme les étres vivants, les personnages des
récits semblent déterminés par une vie affective
oL se mélent passions, désirs et sentiments. Leurs
aventures constituent donc pour le lecteur une
occasion de partager avec eux ces élans du coeur,
ces émois, ces bonheurs qui les rendent & la fois
plus crédibles et attirants.

La mise en scéne de personnages dont les
besoins affectifs et émotionnels correspondent 2
ceux généralement partagés par les jeunes lec-
teurs entraine leur adhésion totale car leur
attente est forcément comblée. Les themes de pré-
dilection des petits sont donc parmi ceux qui
confortent dans un sentiment de sécurité, de
tendresse, daffection réciproque, dautant que
dans la relation alors instaurée entre l'enfant,
ladulte qui lit et le livre, se glisse une dimension
particuliere. A travers les héros des livres -la plu-
part du temps des enfants, ou des animaux qui
leur sont substitués- lenfant qui écoute le livre
se donne «& voir» & ladulte qui lit et se voit lui-
méme, sidentifie, dans les personnages de son
choix. 1l peut sagir d'un Petit Ours” soucieux
de vérifier quil est bien le fils de son pere,
unique en son genre et son bien le plus précieux

Ou, sur un mode humoristique, dans une
forme proche du gag, d’un pére de dix enfants”
harassé par ses tiches ménageéres et familiales
préférant pourtant délaisser le calme et la soli-
tude d'un voyage en bateau pour la compagnie
bruyante de ses chéris. Ce peut étre aussi une
maman oiseau” comptant et nommant chaque
matin, un par un, les oisillons de sa couvée, et
connaissant les petites manies de chacun; ou
encore une petite fille® faisant de la surenchere
et de la provocation & l'égard de sa maman pour
éprowver la force inconditionnelle de son amour

Ce peut étre encore la liste déclinée sous forme
de bestiaire de tous les petits mots tendres que
lon chuchote & son bébé 2 la maniére d’Antonin
Louchard, toujours drole er direct, dans Mon
petit coeur (Manitoba jeunesse) ou & la manie-
re de Jeanne Ashbé, avec la méme douceur mais
un parti différent, volontaivement rassurant
dans Les petits mots (Pastel). Ou enfin les com-
paraisons et les calculs auxquels se livrent un
grand et un petit lidvre pour mesurer ['étendue
de leur amour dans le beau livre de Sam
McBratney et Anita Jeram Devine combien je
taime (Pastel). Malgré un théme commun, ces
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histoires sont toutes trés différentes en raison des
partis-pris de la narration, des choix d’illustra-
tion, de la diversité des personnages. Que d'ex-
périences !

T. Miyamoto, Mon papa et moi, Mango
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s'en vont

Au fil desjours,
les jours..." <

La vie est faite d'une succession de petits
riens, qui se répetent, qui lui donnent du sens,
l'ordonnent, ['agrémentent ou la perturbent. Iis
comptent pourtant beaucoup. Quand les bis-
toires s'en emparent, ils deviennent des événe-
ments. Ordonnés chronologiquement et logique-
ment par les récits, ils offrent & l'enfant la possi-
bilité d'un regard distancié sur sa vie quotidien-
ne, sur lui-méme et sur les autres. Quelgues
auteurs sont passés maitres dans lart dobserver
et de représenter ces petites scénes familieres qui
effleurent les conflits, les soucis, les chagrins, les
rires et les joies. Ainsi Jeanne Ashbé? qui, avec
une tendresse infinie, croque des portraits de
bébés et de parents, des scénes de séparation ou
de retrouvailles, des parties de jeux complices, les
moments forts de la journée. Les pages se lisent
comme une suite de tableaux, chacun mettant
Laccent tantét sur un geste de douceur ou dat-
tention, un échange, un murmure, un sourire,
un chagrin, un baiser qui ponctuent les jours et
les nuits des tout petits.
Ainsi Barbro Lindgren et
Eva Eriksson® qui mettent
en scéne un petit garcon,
Tom, confronté chaque fois
4 des situations nouvelles
ot il fair [apprentissage de
“Vautre”.  Ou  Helen
Oxenbury®  déclinant en
images, avec humour et
tendresse, les mille et une
occupations du  bébé
Arthur qui découvre le  tuin poche de Pecole des loisirs
monde 4 sa fagon. Ou encore Twamura Kazuo™
racontant le rituel du coucher chez une famille
de souris. Dans le méme registre, le Professeur
Piqueforét® propose un gros livre de cent vingt-
sept pages au cours desquelles une sorte d ours-
souris manifestement casanier vit sa petite vie
tranquille, mais si proche des expériences d’un
enfant de dix-huit mois. En six chapitres, qui
couvrent le réveil, la sortie au zoo, le premier
anniversaire avec les copains, les courses et le ter-
rain de jeux, les petites scénes familiéres offrent
a lenfant un “miroir” de sa vie quotidienne qui,
a en croire les enfants qui y ont gofité, est un fac-
teur général de succes. Avec la série Mimosa,
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Jennifer Dalrympe® propose la vie d'une petite
fille bien dans sa peau qui se livre & de multiples
activités avec délice, telles une promenade i
bicyclette avec son grand-pére, un pique-nique
de printemps avec sa grand-mére, et méme le
ménage avec toute la famille, ou qui évite de
peu un gros chagrin en retrouvant i temps le
nounours quelle avait trop bien caché. Grégoire
Solotareff” met en scéne un facétieux bébé ours
qui réjouit toujours les enfants les plus intrépides
et les conforte dans leur génie des bétises. Tandis
que Virginia Miller® présente un petit ours aux
mimiques trés expressives qui a souvent fort 4
Jaire pour survivre & lautorité paternelle don-
nant ainsi au lecteur la possibilité d adresser i ce
pere imaginaire les reproches quil wose pas for-
muler & ['égard de son “vrai” papa. Par le biais
de ce type dhistoires, qui mettent en scéne des
personnages relativement convenus, attendus, les
petits lecteurs reprennent a leur compte, incor-
porent en quelgque sorte les sentiments et les pen-
sées des jeunes héros et se délectent de trouver la
les émotions quils éprouvent souvent, den
découvrir les origines, d'en suivre ['évolution. Iis
sinvestissent spontanément dans ces “alter ego”
qui flattent leurs pen-
chants, mais qui -lair de
rien- font aussi office de
charniére entre leur monde
intérieur et le monde exté-
rienr dont ils doivent inté-
grer les régles. Dans ce sens,
la lecture participe totale-

ment de lapprentissage de
la vie.

Se As o

B. Lindgren et E. Eriksson, Le ballon de Tom,

WA ce soir. Jeanne Ashbé. Pastel.

On ne peut pas. idem.

@Le ballon de Tom. B. Lindgren/E. Eriksson. Eécole des loisirs.

 Arthur shabille ; Arthur joue. Helen Oxenbury.
Bayard/Centurion. Je peus ; Vive moi. Albin Michel.

@La famille souris se couche. Kazuo Iwamura. Lécole des loisits.

© Bobo Dodo. Professeur Piqueforét. Lécole des loisirs.

©Mimosa papillon: vole ; Mimosa tartine et pollen ; Jour de
ménage pour Mimosa ; Cache-cache Mimosa. Jennifer Dalrympe.
Lécole des loisirs.

PLes bétises de Bébé Ours ; Bébé Ours va 4 la plage ; Bonne nuit
Bébé Ours ; A table Bébé Ours. Grégoire Solotareff. Hatier.

@Va au lit, Alfred ; Doucement Alfred. Virginia Miller.
Nathan.
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Fais-moi peur

Quand auteurs et illustrateurs représentent
ou décrivent des monstres, ils ne font que perpé-
tuer la vieille tradition humaine et artistique
consistant & aimer et produire des formes mons-
trueuses. Peinture et littérature regorgent de
monstres qui suscitent angoisse, inquiétude et
violence, qui réveillent en ['homme des peurs rrés
primitives, qui fascinent et dégoditent & la fois.

La littérature dite pour la jeunesse ne fait pas
exception & la régle, ni méme les récits destinés
aux plus jeunes enfants. Si on y regarde de pres,
ces créatures singulieres, nées pour certaines de la
seule imagination de Uillustrateur telles que les
maximonstres de Maurice Sendak® avec leurs
dents et leurs griffes cruelles, les cauchemars du
placard de Mercer Mayer®, IAdémar de Claude
Ponti® plein de mawvaises intentions ou issues,
pour leur mauvaise réputation, du monde ani-
malier ordinaire®, ne sont pas si méchantes
guon veut bien le dire ou le croire. Elles sont
généralement douées de qualités humaines®
telles quune nature généreuse, entrainées dans
des situations qui en atténuent considérable-
ment le caractere violent on angoissant, dessinées
avec des traits qui adoucissent leurs expressions
menagantes. Ces artifices ne datent pas d au-
Jourd hui, si on en croit le texte bien connu de
Boileau :

Il nest point de serpent ni de monstre odieux

Qui par l'art imité ne puisse plaire aux yeux.

D’un pinceau délicat l'artifice agréable

Du plus affreux objet fait un objet
aimable. /

Er lexpérience prouve, sinon les pro-
pos des plus grands, quon éprouve du B
chagrin pour un ours qui sen va soli- \f \ #
taire, bien quil ait failli manger un
pere et ses enfanis®, quon sourit a la drole
de bouille et & ln balourdise du loup qui vou-
drait faire un déjeuner de lapins”, qu'on
applandit & la gueule du loup® quon a vu peu
a pew apparaitre et qui sappréte 4 manger sa
carotte ou encore quon sattendrit sur la sil-
houette efflanquée du brave loup® qui avait
décidé de devenir végétarien pour faire plaisir &
une petite fille. On finit aussi par aimer le

grand loup™? effrayant et surdimensionné
qui hurlait “Je vais vous manger” a qui

L'album mode d’emploi

voulait ['entendre de la petite troupe d animaux
qu’il croisait dans un premier temps et que le
souvenir des ghteaux fondants préparés par sa
mére & chacun de ses anniversaires rend calme et
docile ensuite au point quil se joint au cortége
pour aller manger dans un vrai restaurant. Et
quand quelques frissons ou battements de coeur
se manifestent, ils semblent témoigner de I'émer-
gence de peurs déja existantes, que ces person-
nages révélent ou réveillent souvent. Ils permer-
tent de toute fagon & lenfant qui les voit ou les
imagine, en entendant leurs histoires, de les uti-
liser pour donner un objet, un nom, un visage a
ces peurs ancestrales dont les tout petits ne posse-
dent pas seuls [apanage.

Les personnages en détresse ou en péril jouis-
sent d'un grand prestige dans les fictions pour les
tout petits. Expérimentant des cas de figure
généralement redoutés, ils donnent & l'enfant
qui vit ces situations par procuration des armes
et des forces pour affronter des réalités similaires
ou simplement des mots pour les dive. Les larmes
du petit chien Maxou™ perdu dans la rue rap-
pelleront & bien des lecteurs le sentiment
d'abandon et de peur éprouvé lors d’une sépara-
tion, quelle qu'en soit la raison. Ils goditeront en
méme temps le plaisir des retrouvailles, d'autant
plus grand que labsence aura été longue ou dou-
loureuse. La folle nuit des trois marmottes™
réfugiées dans la maison de lours un soir de
tempéte révélera & la fois que 'union fait (& pei-

ne) la force er quil ne faut pas se fier aux appa-
rences. Quant a la gre-
nouille™ qui parle trop
N\ parce quelle sennuie, et
échappe de justesse au
crocodile quelle inter-
roge, elle apprendra aux
petits trop curieux
qu’il vaut mieux

q réfléchir avant de
i parler. Ils oublieront
d'autant moins la

\ legon que les gueules
ouvertes qui surgissent

A A% | & chaque double-page
VLB la rendent plus tan-
5 (} gible. Enfin [lévocation
\ du cataclyme™® gigan-
tesque qui menace et
détruit  la  maison

d'une famil-

Mercer Mayer,

Iy a un cauchemar
dans mon placard,
Collection folio benjamin

ey

Mercer Mayer

Iy a un cauchemar
dans mon placard,
Collection

folio benjamin
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le philosophe et bien
trempée va prendre des
allures d'aubaine puis-
qu’il servira de prétexte
a une aventure nouvelle
a bord d'un radeau de
Jortune.

La nuit est encore un
théme largement exploi-
té parce quelle permet
d'exorciser les peurs lides
a ce temps dinquiétude
et de mystére, ce temps
otv les choses prennent
des allures terrifiantes,
inexplicables. Cest ain-
si quun cochon, une
chévre et wune oie’”
croient lire dans leurs
propres empreintes
désordonnées les traces
du passage d’'une “énor-
me béte” qu’ils cherchent & identifier. Ou qu'un
chat'"® pénétrant dans un chiteau inhabité dont
il parcourt les pieces sombres sattend et entraine
le lecteur i sattendre & une découverte terrifian-
te au fur et & mesure de ['angoisse qui progresse,
méme si la souris débusquée i la fin de Ihistoi-
re renverse les roles.

Les jeux de faire-semblant occupent aussi
une place importante dans la maniére de jouer
avec la peur, méme sils laissent un moment dans
le doute. Que pense vraiment la petite fille"”
qui, dans son lit, interdit [entrée de sa chambre
a un énorme gorille, une sorciére, un fantome,
un dragon, le plus grand géant du monde, avant
d’identifier son pére derriére ces masques et
menaces ? Dans un continuel mouvement de va
et vient, le petit lecteur jubile de peur et se ras-
sure en repérant trés vite les “charentaises” fami-
lieres de tous ces monstres divers. Si les oursons
de Michel Gay"” se laissent peur-étre déborder
par la peur lorsque leur pére, caché derriere un
arbre, dialogue avec eux la comptine
Promenons-nous dans les bois, les enfants aver-
tis reconnaissent ['air et la chanson qui vont fai-
re office de parade et de diversion.

Le cercle rassurant créé par les histoires, ceux
qui les écoutent et ceux qui les racontent aug-
mente le plaisir des frissons et des expériences.

S. A ] |
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M. Colmont et G. Muller, Marlaguette, Pére Castor Flammarion

@ Masx: et les Maximonstres. Maurice Sendak. Lécole des loisirs.

@Il y a un cauchemar dans mon placard. Mercer Mayer.
Gallimard.

& Le cauchemar. Claude Ponti. Lécole des loisirs.

911y a un alligator sous mon lit. Mercer Mayer. Pastel.

® Le diable des rochers. Grégoire Solotareff. Lécole des loisirs. 29

9Lg chasse i ['ours. Helen Oxenbury. Kaléidoscope.

@ Patatras ! Philippe Corentin. Lécole des loisits.

® Loyp. Olivier Douzou. Editions du Rouergue.

© Marlaguette. Marie Colmont. Pére Castor Flammarion.

9 Lanniversaire de Monsienr Guillaume. Anais Vaugelade.
Décole des loisirs.

4 Maxou perdy. Nadja. Lécole des loisirs.

9 Toc, toc, toc. Tan et Yasuko Koide . Lécole des loisirs.

9 La grenouille qui avart une grande bouche.

Keith Faulkner/Jonathan Lambert. Casterman.

U914 tempéte. Claude Ponti/Florence Seyvos. Lécole des loisirs.

93 L¥norme béte. Ragnhild Scamell/Sally Hobson. Pastel.

98 Une histoire sombre, trés sombre. Ruth Brown, Gallimard.

“Toc, toc! Qui est li? Sally Grindley/Anthony Browne.
Flammarion.

 Promenons-nous dans les bois. Michel Gay. Eécole des loisirs.



Références et révérences”

Bien des albums destinés aux enfants font
réference & d'autres livres, & d'autres auteurs, a
d ausres cenvres littéraires de la culture d'enfan-
ce. Délaissant en partie la vocation didactique
qui a été pendant longtemps celle de la littéra-
ture de jeunesse, cette nouvelle génération dal-
bums multiplie les citations & d'autres textes et
dautres images, les allusions & d'autres mondes
imaginaires aux dépens des clins d'oeil & la seu-
le réalité. Cette intertextualité plus ou moins
explicite, qui ne change pas toujours la compré-
hension du récit mais renforce sa “littérarité”,
redouble le plaisir de la lecture : les enfants ne s
trompent pas. Nombre dentre eux - et méme
parmi les plus jeunes - savourent la reconnais-
sance dun élément rencontré dans une autre
aenvre lors de la premiére lecture d'une bistoire.
Cela peut se faire par le biais d’un personnage
gu'on retrouve d'une histoire & une autre. Dans
leuvre de Claude Ponti, le poussin masqué pré-
nommé Blaise toujours alerte et pétillant appa-
rait & bien des reprises, de LAlbum d’Adele 4
Pétronille et ses 120 petits, en passant par
Blaise et le robinet ez autres. Dune certaine
Jagon, cest lartiste lui-méme qui Sauto-cite” et
ces récurrences accentuent laspect personnel de
loeuvre.

Les références & d'autres oenvres littéraires de
la culture d'enfance et en particulier de la peti-
te enfance fonctionnent certes comme des clins
d'oeil mais ont aussi valeur de ciment pour édi-
fier un univers culturel cobérent, ciment aussi
entre une culture denfance et une culture plus
universelle dont ladulte trouvera ['écho familier.
Lapparition de la poule de la comptine vouéde
pour toujours A picoter du pain dur sur un mur
(p. 40), des enfants devenus friandise comme
dans Hansel et Gretel (p.35) ou de Pétronille
prise pour la souris de la comptine et préte & étre
transformée en “escargot tout chaud” (p. 13) ou
a se noyer comme Alice au pays des merveilles
dans le lac de larmes d'une madeleine (p. 27)
dans Pétronille et ses 120 petits constituent
une véritable invitation & établir des correspon-
dances entre des bribes de savoir acquises ici et
la et a en tirer du plaisir. Ainsi dans Loup
(Editions du Rouergue) d’Olivier Douzou,
Uanimal légendaire, débarrassé, trés jeune
public oblige, de ses appétits carnivores, se
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construit comme un rébus au rythme de la
comptine  “Promenons-nous dans les bois”. Et
les animaux-chaussettes épinglés sur leur fil par
Lynda Corazza dans Chaussettes (Editions du
Rouergue) nous entrainent avec malice jusqu’a
lévocation de la virelangue unanimement
connue des “chaussettes de
Larchiduchesse” dont on |
veut savoir si elles sont
bien séches. Lanimatrice
peut tout & fait profiter de ces
allusions pour mettre les textes
en regard. Le déluge biblique
dans La tempéte (Lécole des
loisirs) de Claude Ponti et
Florence Seyvos aussi bien que
Larche de Noé dans La pro-
menade de Monsieur
Gumpy de John
Burningham (Pére
castor Flammarion)
entrainent ['adhésion
de [adulte dont le
plaisir  est  ainsi
redoublé. Nous cite-
rons encore L'exemple incontournable
du livre de John Prater 11 était une
fois (Kaléidoscope) dont I'humour ne
peut étre percu que si le lecteur connait

les qeuvres auxquelles le récit fait allusion. Il
sagit la de Uhistoire d'un jeune garcon préten-
dant quil ne se passe rien d'intéressant autour
de lui alors qu’il voit défiler en une seule jour-
née les personnages de contes parmi les plus
connus : Boucle d’or et les trois ours, Le petit
Chaperon Rouge, Les trois petits cochons,
entre autres.

Les albums se prétent encore plus volontiers &
des allusions picturales. Les artistes integrent 2
leurs propres illustrations des imitations de
tableaux de grands maitres. Anthony Browne est
le roi de ce procédé. La célébre chambre de Van
Gogh reproduite dans l'album Tout Change
(Pére Castor Flammarion) et utilisée de fagon a
rendre Larmospheére i la fois troublante et fami-
liere & Lenfant constitue un régal du genre. Rien
winterdir & ['éducateur de favoriser visuellement
le rapprochement. Avec Marcel le Réveur
(Kaléidoscope), cest un florilege d'allusions aus-
si bien & la télévision, quan cinéma, aux contes
de fées, a des courants artistiques, i des tableaux
de maitres. De Tarzan & Lhomme Araignée en

L. Corazza,
chaussettes,
Editions

du Rouergue

passant par Charlot, Alice au Pays des
Merveilles, le Dounanier Rousseau, Magritte,
Andersen, Madame Leprince de Beaumont,
Elvis Presley, Blanche-Neige et beaucoup
dautres, chaque lecteur se livrera i sa guise & ce
Jeu des allusions ou des ressemblances.

Les parodies constituent une autre fagon de
Jouer avec lintertextualité et introduisent une
dimension humoristique. De nombreux auteurs
samusent ainsi autant quils amusent leurs lec-
teurs, surtout quand la parodie vise & rompre
avec la tradition. Lirrespect ainsi affiché est un
des plus sirs facteurs de plaisir. De Tomi
Ungerer a Philippe Corentin, de James Marshall
a Jean Claverie, nos contes traditionnels sont
ainsi revisités, transformés, réactualisés, perdant
leur caractére parfois dramatique au profit d'une
Jantaisie joyeuse et subversive.

OCf. Celia Catlett Anderson. Images et références in jfewx gra-
phiques dans lalbum pour la jeunesse. CRDP, Académie de Créteil.
Collection Argos, 1991, olt I'auteur développe les rapports d'in-
tertextualité particuliers A I'ceuvre dans les récits destinés aux

enfants.

P. Corentin, Les dewux goinfres, Iécole des loisirs
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Bébés chouettes

M. Waddell et
Patrick Benson,
Bébés Chouettes,

kaléidoscope

J'ai toujours eu une tendresse toute parti-
culi¢re pour le livre de Martin Waddell et
Patrick Benson Bébés chouettes. Son dessin
sombre, le trait noir de la gravure n'attirent
que rarement les adultes, s'il est placé au
milieu d'autres albums. Les enfants en
revanche y sont toujours tres sensibles, méme
de tout jeunes bébés.

Rares sont les petits qui me demandent ce
livre en nommant son titre :

32 “Tu me racontes ['histoire du renard 7 me
demandait Samuel, 3 ans, A qui je n’avais pas
: lu le livre depuis longtemps. 11 lui fallut ce
jour-la de la persévérance pour m'expliquer de

quel livre il parlait.

1] était une fois trois bébés chouettes :

Sarah, Rémy et Lou.

1ls vivaient dans un trou

de tronc d arbre

avec leur maman chouette.

Dans le trou il y avait

des brindilles et des feuilles

et des plumes de chouette.

C'était leur maison.

“L'a yeux!” dit Akim, 12 mois; il me
montre la premiere illustration et se cache les
yeux avec les deux mains, & plusieurs reprises,
jusqu'a ce que je le comprenne. Nombreux
sont les enfants qui parlent des yeux des
chouettes qui, dés la premiere image, s'impo-
sent. Bruns, ronds, écarquillés, ils se détachent
avec force des petites boules de plume.
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Kevin, sept mois, est assis par terre, a coté
e son assistante maternelle. Nous sommes au

milieu d’'une animation, il y a des enfants et
des livres partout. De loin, je le vois lui mon-
trer le livre avec insistance en disant
‘cha...cha !’

“Je ne sais pas on est le livre avec le chat, lui
répond-t-elle, il n'y en a pas!”

Devant I'obstination du petit garcon, je
m'approche et commence 2 lui lire ['histoire :
Ab I”dit-il A la premiére page.

Une nuit ils se réveillérent

et leur maman chouette

était PARTIE.

“Oir est maman ?” demanda Sarah
“Oh, mon Dieu !” dit Rémy

“Je veux maman” dit Lou

Deux petites chouettes nous tournent le dos
pour regarder dehors, la breche par laquelle la
maman a dd s'envoler.

Pedro, deux ans et demi, qui érait d¢ja
venu il y a un mois me prendre discrétement
le livre pour le feuilleter dans son coin, me
demande cette fois-ci de le lui lire. Du plat de
la main, il fait un large geste enveloppant,
comme s'il caressait I'écorce qui entoure les
bébés chouettes : “Elle est la, la maman I”

Lors de la deuxieme lecture, il s'attardera
aussi sur cette page pour me montrer la trouée
de ciel bleu éroilé, en précisant “les yeux de la
maman’.

Les bébés chouettes se mirent & réfléchir
(toutes les chouettes réfléchissent beaucoup)-
“Je crois qu'elle est partie chasser”, dit Sarah.
“Pour nous rapporter & manger !” dit Rémy.
“le veux ma maman !” dit Lou.

14, Pedro me montre & nouveau le mor-
ceau de ciel : “Va revenir par la, sa maman’.

Un peu plus loin,

1l faisait noir dans le bois et
il leur fallur du courage
parce que ¢a grouillair

tout autour d'eux.

“Elle va nous rapporter

des souris et d'autres

bonnes choses”, dit Sarah.

“Je suppose !I” dit Rémyy.
<« » .
“Te veux ma maman !” dit Lou.

Tout a coup, le regard est amené a prendre
du recul jusqu'au fond du bois. Kevin ferme
les yeux et se cache le visage. On ne voit plus
les yeux des chouettes, petites silhouettes au
loin -perspective qui souvent coupe le souffle
des enfants.

Kevin entr'ouvre de temps en temps ses
mains pour regarder l'illustration, puis les
referme sur ses yeux.

Assis, ils se mirent a réfléchir

(toutes les chouettes réfléchissent beaucoup)-
“Je pense que nous devrions tous

nous mettre sur ma branche” dit Sarah.

Et c'est ce qu'ils firent,

tous les trois ensemble.

Les trois bébés, serrés les uns contre les
autres, regardent une partie de la forét que
nous ne voyons pas. Les tétes sont a peine
tournées, c'est leur regard de c6té qui semble
annoncer le danger. L'inquiétude monte et la

Bébés chouettes

page suivante montre les petits, pelotonnés,
les yeux fermés. :

“Imagine qu elle soit perdue”, dit Sarah,

“Ou qu'un renard l'ait mangée !” dit Rémy,

“le veux ma maman !” dit Lou ;

Et les bébés chouettes fermeérent leurs yeux de
chouette et formeérent le veu que leur maman
chouette rentrdt bientét.

Etonnant comme ce petit Kevin, qui n'a
jamais entendu cette histoire, la suit avec
passion, dans une telle communion avec le
récit qu'il pourrait donner l'impression de
l'anticiper...

L'évocation du renard, qui marque le
paroxysme de l'inquiétude, reste gravée pour
beaucoup d'enfants :

“Moi, j'ai peur, dit Samuel, avant que je
n'ouvre le livre, parce que je veux pas, quand ils
Jerment les yeux, que le renard, il mange...”

Et pourtant l'image ne donne 4 voir que
des bébés chouettes qui réfléchissent beau-
coup : une imagination au second degré, en
somme.

La texture de l'illustration, le trait noir, les
couleurs de sous-bois, la nuit, avec juste

. M. Waddell et

Patrick Benson,

| Bébés Chouettes,

kaléidoscope
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quelques moments de ciel bleu étoilé tradui-
sent merveilleusement 2 la fois ['obscurité de
l'inconnu, l'extérieur redoutable, et la dou-
ceur des petits, dont on sent presque la cares-
se des plumes.

La couverture du livre ne donne pas 'idée
du mouvement que I'on trouvera en tournant
les pages. Les bébés chouettes sont posés ¢a et
la, d'abord selon I'ordre de leur 4ge, puis
changent de place pour se serrer les uns contre
les autres, dés qu'on a eu un apergu du vaste
monde de la forét, mais restent statiques, a la
mesure de leur attente.

ETELLE RENTRA

Gros plan sur la maman chouette en vol,
déployée sur une double page, qui va amorcer
une descente en virage pour venir rejoindre,
par derriere, ses trois petits :

Douce et silencieuse,
elle descendit a travers les arbres
Jusqu'a Sarah, Rémy et Lou.

Son mouvement méme est tellement enve-
loppant que beaucoup d'enfants s'arrétent la,
rassurés.

“Yeux! Yeux!”, dit Victor, deux ans.
Chaque fois que je lis “Je veux ma maman ! dit
Low’; il se redresse pour regarder mes yeux en
face. Nous sommes dans une halte-garderie,
début octobre, et pour une majorité des
enfants la séparation a écé difficile, ils ne
connaissent pas bien le lieu, c'est encore une
période d'adapration. Contrairement 4 beau-
coup d'autres ce jour-1a, Victor ne pleure pas
mais depuis quelque temps se tourne vers moi
chaque fois que je prononce le mot Maman en
lisant différentes histoires. C'est lui qui m'ap-
porte Bébés chouettes, écoute attentivement 2
coté de moi :

Maman !” s écrierent-ils,
et ils battirent des ailes
et ils dansérent

et ils sautillerent

sur leur branche.

Victor se léve et s'en va.

Un peu plus tard, il me demande:
“Maman travaille ? Papa travaille ?” tout en

Bébés chouettes

écoutant d'autres histoires, puis se met 4 pleu-
rer A l'arrivée de sa mére, un peu en retard.

Le texte donne une dimension importante
A cette confrontation visuelle entre le cocon
familial et I'hostilité éventuelle du monde exté-
rieur.

Les hypothéses quant 2 la disparition de la
mere, optimistes d'abord, puis franchement
inquictes, sont déclinées par trois petits per-
sonnages, dans une gradation subtile de senti-
ments, le “Je veux ma maman! dit Lou” y
apportant une ponctuation comique, obstinée
ou angoissée selon le ton du lecteur et |'oreille
de l'auditeur

Brian, cinq ans, trouve trés confortable de
pouvoir se moquer de Lou Y/ dit toujours ¢a,
cest un bébé”. C'est toujours un régal de voir
comment, a tous 4ges, cette richesse d'identifi-
cations possibles permet un jeu avec des repré-
sentations angoissantes, revétant d'infinies
variations d'une lecture a l'autre.

"Celui-la, c'est le bébé, c'est Lou" dit systé-
matiquement Tony, deux ans et demi, en mon-
trant le plus grand.

Ou Clément, en premiére année de mater-
nelle : “Mais pourquoi, elle est pas partie, sa
maman, elle est revenue ld” en montrant un
bébé.

La langue elle-méme est trés contrastée :
simple 4 premiere vue, elle réserve dans la tra-
duction frangaise le fameux jeu de sonorités :

Et les bébés chouettes fermerent leurs yeux de
chouette et formerent le veeu que leur maman
chouette rentrit bientot.

E T ELLE RENTRA

La, la traductrice n'a pas hésité 2 employer
I'imparfait du subjonctif, pour un glissement
harmonique vers le passé simple.

Le rythme de la langue elle-méme est tres
porteur : au milieu d’'un groupe d’enfants
occupés a feuilleter d’autres livres, a se disputer
pour une place ou 2 tout autre chose, les brefs
dialogues scandés par le refrain de Lou attirent
lattention. Je surprends au loin des regards
narquois et interrogateurs dés le deuxieme “Je
veux ma maman, dit Low”, regards qui se trans-
forment souvent en véritable intérét ...

Eric Carle :
des histoires pour
rire et pour grandir
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par Muriel }iOCt’]LE.EIl".

Aux tout petits on raconte déja des his-
toires : 'histoire du train qui passe avec ses
wagons multicolores, de I'avion qui s'envole,
des bébés chouettes tout seuls dans la nuit. On
les lit & voix haute, on pourrait presque dire
qu'on les chante ! On fait sonner les mots. On
en fait une lecture musicale (voire en dedans de
soi) et certains textes s'y prétent mieux que
d'autres. Réjouissons-nous de la réédition des
albums d'Eric Catle : créations graphiques au
service de textes rythmés, droles, poétiques et
légers, ils ouvrent toutes grandes les portes de la
liceérature !

Traits d'union entre la langue parlée et la
langue du récit, Ours brun, dis-moi®... et Ours
Blane, dis-moi®... sont deux albums trés
simples qui chantent comme des comptines.

Is sont tous les deux construits sur le méme
modele, les textes s'ouvrent sur des questions
au style direct et A la forme impérative :

“Ours blanc, ours blanc, dis-moi ce que tu
entends ? [ entends rugir un lion...

“Ours brun, ours brun, dis-moi ce que tu
vois ? Je vois un oiseau rouge qui regarde par ici.”

On tourne la page, lion et oiseau rouge
apparaissent et sont a leur tour interrogés.

Le narrateur et celui qui lit 2 haute voix se
confondent en une méme personne qui appel-
le, qui interpelle, qui interroge. Les enfants qui
écoutent s'identifient immédiatement 2 l'inter-
locuteur : le discours direct crée une situation
un peu théatrale, une mise en scéne vivante ot
lecteur et auditeur entrent en dialogue. Tout
concourt 4 interpeller les enfants,  les interlo-
quer :

“.. quest ce que tu vois ?”
“.. qu'est ce que tu entends 2”7
Tout ceil et toute ouie, ils écoutent et regar-
dent, experts a déchiffrer les indices sensoriels...
Le texte se répete a l'identique, la redondan-
q
ce est tres forte, elle est ouverte et déclarée, elle
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B. Martin et E. Carle, Ours brun, dis-moi..., Mijade

attire |'attention. Seul le nom de I'animal chan-
ge, ce qui donne envie en lisant & haute voix
d'accélérer en accentuant I'essentiel !

*J entends rugir un lion, voila ce que jentends.

Lion, lion, dis moi ce que tu entends ?

Jentends grogner un hippopotame, voila ce
que J entends.

Hippopotame, hippopotame, dis-moi ce que
tu entends ? (...)”

L'énumération des cris d'animaux crée une
accumulation de mots étranges qui réjouissent
les enfants, ces verbes précis, justes, s'entendent
(au double sens du terme). On entend braire
un zebre car 'assonance du /&/ imite le cri ainsi
que la rugosité du /t/ . On entend siffler un
serpent, glapir un paon, feuler un léopard.
Verbe et nom forment un couple indissociable
ol les allitérations et les assonances imitent les
bruits du monde 2 la maniére des onomato-
pées®.

Rugir, grogner, pousser des cris rauques,
braire, siffler, barrir, feuler, glapir, mugir, sifflo-
ter... belle lecon de vocabulaire tout de méme
pour les enfants qui, dés la fin de leur premiére
année, savent que les mots ne sont pas seule-
ment des formes phonologiques mais aussi des
représentations linguistiques et qui adorent
répéter inlassablement et avec jubilation tous
ces mots - découpages dans la chaine sonore
qui ont le pouvoir - répétés dans la bouche - de
désigner les choses, de signifier quelque chose.

Le texte  la fin des deux albums interpelle
directement les enfants :

“Enfants, enfants, qu est-ce que vous voyez ?

Nous voyons un ours brun, un oiseau rouge,
un canard jaune (...)”
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B. Martin et E. Carle, Ours blanc, dis-mo..., Mijade

“ ['entends des enfants. Il y en a un qui gron-
de, un qui rugit, un qui grogne (...)”, et c'est un
prétexte pour récapituler, énumérer, répéter !

Ces textes simples donnent aussi du plaisir
au conteur. Comme un musicien, il les inter-
prete. 1l peut s'autoriser a jouer avec la pate
méme des mots : en ajoutant un (e) muet
(ourse blanc) et en le supprimant plus loin
(s'que tu vois) il choisit un rythme ; en lisant
rapidement, il accentue la gaieté ; dans 'im-
patience de découvrir le prochain animal, il
précipite son geste de tourner les pages et ren-
force la rapidité® du débit de la lecture, la
transformant quelquefois en véritable proues-
se pour le plus grand plaisir des enfants. Une
complicité s'établit entre eux qui inclut aussi
'auteur et l'illustrateur®. En somme le texte
senrichit par le passage a l'oral, la voix permet
d’en savourer les qualités musicales, mélo-
diques et rythmiques.

L'image est tres présente également. Sa
simplicité lui donne force et lisibilité : en
papiers découpés et collés, les animaux sont
tres expressifs, gueule ouverte, les yeux vifs, ils
sont souvent moqueurs, trés vivants et les
doigts des enfants aiment s'attarder sur les
détails : langues, dents, moustaches ! Les ani-
maux se découpent sur un fond uniformé-
ment blanc, A quelques variantes pres qui
donnent une dynamique : chien blanc sur
fond noir qui précede le mouton noir sur fond
blanc ou, dans l'autre album, décor stylisé sur
quelques pages : ours blanc sur fond de ciel
bleu, zébre sur fond de sable. Un trait blanc

N°3 ~ FEricCarle : des histoires pour rire et pour grandir

figure un peu de neige sous les pattes de ['ours
et le flamand marche dans 'eau!

Eric Carle utilise la technique du collage
avec beaucoup d'art et crée l'illusion de la vie :
les superpositions donnent du mouvement en
laissant deviner les muscles, la fourrure, les
ombres. Les associations de couleurs trés vives
renforcent la présence des animaux -d'autant
plus qu'elles sont souvent surprenantes-
“Hippopotame bleu et morse violet... cheval bleu
et chat violer”. L'effet de surprise, I'incongrui-
té, 'humour font penser aux comptines.
D'ailleurs, “mouton noir” est une allusion
directe au répertoire des Nursery Rhymes
(Baa Baa Black Sheep). On pense aussi a I'hip-
popotame bleu caché dans le piano du célebre

<« Spot” .

“Encore ...” dit le petit bien calé dans les
genoux... Ces petits textes ont un tour qui
incite 4 les poursuivre indéfiniment... comme
au manege ! Mélodie, intonations, mimiques,
rythme, gaieté, humour, émotions affec-
tueuses... tout se méle pour les rapprocher
d'une musique qui sonne comme les paroles
spontanées du maternage, comme les ber-
ceuses et les comptines, qui donne envie de
jouer, de répeter. La répétition rassure l'en-
fant, elle I'emmene dans les balancements du
premier 4ge, elle s'accorde au rythme de sa
respiration mais aussi elle 'entraine dans les
frissons de I'inconnu, de la jouissance.

L'écoute des enfants est perceptible méme
a distance : certains se retournent et s'immo-
bilisent sur place, d'autres s'approchent. Dans
tous les cas, leur écoute est aussi une attention
corporelle aux sons, a la musique des mots, et
chacun a sa facon “entre dans la danse”.
Certains restent au plus pres du livre, silen-
cieux comme captivés ; pour d'autres, les mots
sont des incitations A agir, 4 jouer, & organiser,
a répéter avec jubilation.

En classe de maternelle -et méme 2 la
creche- il y a une file d'attente pour les his-
toires !

Sur la ligne sinueuse des modulations de la
voix, la pensée vagabonde...

En somme les mots circulent et ils ont des
échos tantdt silencieux - juste du réve plein les
yeux -, tantdt sonores - jeux vocaux, plaisirs
musculaires des écholalies, jeux de levres, de
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langue, de résonances, corporels toujours.
L'enfant traduit en sensations les paroles qui
vont ainsi prendre sens. Toutes ces écoutes
particulieres et spécifiques a2 chacun vont
ouvrir la voie  la concentration future ! Elles
inscrivent des traces légeres qui s'exprimeront
en “réminiscences”, émergences fulgurantes
de sensations qui vont donner corps et vie aux
mots.

Un auteur, une ceuvre

Ces deux premiers textes ne sont pas tout a
fait des récits, des histoires, plut6t des jeux
d’énumération, de comptage, de voix, de
gestes... mais ils entrainent I'enfant dans un
livre, dans I'imaginaire, dans lailleurs, c’est 2
dire tout de méme dans cet espace - temps tres
spécial du récit. Ils ouvrent en tout cas les
portes de I'univers d’un artiste. Apres “les
ours”, les petits vont spontanément vers les
autres albums d’Eric Carle, ils sont en pays
connu dans ces grandes pages colorées, au
milieu de ces animaux curieux, dréles et infa-
tigables... comme eux ! Ils vont se faire lire
I'histoire de I'araignée trés occupée, de la peti-
te chenille tres affamée, de la coccinelle mal
lunée, de la petite souris qui cherche un ami,
du coq qui part en voyage, du grillon tres
tranquille... et ils vont aborder sur les rives
d'autres temps.“1/ était une fois...” La voix du
lecteur, charnelle, rassurante va permettre
d'aller ailleurs tout en restant ensemble.

Les récits d'Eric Carle gardent la méme
simplicité rythmique et mélodique, les répéti-
tions, les redondances poétiques, I'humour,
mais ce sont des histoires avec un début, un
milieu, une fin, les personnages évoluent dans
le temps. Ils retracent des parcours simples
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mais symboliques : la métamorphose d'une
chenille en papillon. Ils énoncent en paraboles
les aventures de la vie : le partage, le voyage,
I'amitié et, au passage, ils introduisent I'enfant
aux regles du récit : une chose arrive apres
l'autre, le temps passe (symbolisé quelquefois
par des petites pendules en haut des pages ou
représenté par le soleil qui se leve, décrit sa
course dans le ciel et se couche : reperes du
temps qui passe, incontournables).

“Un beau dimanche matin, le soleil se léve et
POP une petite chenille sort de l'eeuf . Elle a tres
faim. Le lundji elle croque dans une pomme , elle
fait un trow’... et deux... et trois... La page gran-
dit et la chenille aussi ! Merveilleuse simplici-
té de ce récit qui structure le temps : les jours
de la semaine défilent, le temps passant la che-
nille grossit et se transforme, se métamorpho-
se, en papillon. Eric Carle en profite aussi
pour aligner poires, prunes, fraises et oranges.
L'enfant construit sa pensée en classant, en
ordonnant, en énumérant les choses. Ces
livres lancent des passerelles entre les jeux et
les abstractions de la pensée, les enfants s'y
promenent !

“Dans la lumiére de la lune, un petit euf
repose sur une feuille”. L'image représente une
lune 4 la gouache blanche -aux traits sereins 2
peine esquissés- sur un fond de ciel bleu nuit
et une grosse feuille verte en papier collé ; sur
la feuille une tache blanche... Le doigt du lec-
teur s'attarde sur la tache, pointe instinctive-

E. Carle, La chenille qui fait des trous, Mijade

ment en lisant “un perit ceuf”, ce n'est pas un
ceuf lisse aux contours bien définis, plutot une
masse un peu cotonneuse, floue, étrange... On
tourne la page et un grand soleil tout sourire
émerge de terre, inondant la page de lumiére.
Sheriff veut revenir en arritre, il pose son
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E. Carle, Le grillon qui n'a pas de chanson, Mijade
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doigt sur l'ceuf, sans rien dire, fasciné.
Plusieurs fois il avance et il revient. C'est tou-
jours ce livre qu'il choisit et il revient toujours
sur cet ceuf qui éclot et qui grandit. Mystere
des origines.

“‘C'étair la nuir. Quelques lucioles dansaient
autour de la lune. A cing heures du matin, le
soleil se leva”. Une coccinelle mal lunée ren-
contre une gentille coccinelle. Elle I'insulte
par dessus la feuille couverte de pucerons :
“Ti veux te battre ?”. Finalement, la coccinelle
-matamore- s'envole et sur une mince bande
de page, 4 six heures, elle rencontre une gué-
pe, a sept heures un coléoptere... la page gran-
dit et l'animal aussi, le soleil décrit une cour-
be ascendante puis descendante... C'est le soir,
notre héroine est renvoyée d'un grand coup de
queue de baleine 2 la case départ! Les lettres
grossissent, la lecture s'accélere prise dans le
suspens. Ce minuscule insecte si agressif nous
renvoie un peu A nous-mémes et 'humour
n'échappe pas aux enfants. A |'école, 4 la
deuxi¢me animation, cette histoire est déja un
classique. Nicolas et Marc se bagarrent un
peu, il suffit de dire “tu veux te battre ?” avec le
ton approprié pour qu'ils cessent et se rappro-
chent, amusés, du cercle des histoires.

Dans tous ces récits, on retrouve la méme
qualité théitrale : dialogues et répétitions
rythment I'histoire, l'illustration la soutient.
Eric Carle utilise découpages, pliages, trous®.
Il capte aussi directement les sens des
enfants : la petite araignée tisse une toile en
relief qu'on sent sous le doigt. Un petit
grillon voudrait chanter pour répondre 2 la
libellule, au criquet, a la mante religieuse...
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qu’il rencontre et qui le saluent : “1/ frotte ses
ailes ['une contre l'autre mais rien ne se produir,
pas un bruit’. Le temps passe, il grandit, il est
alors en age de chanter sa chanson a sa belle...
Une minuscule pile trés discréte fait entendre
le chant du grillon, délicat, léger et allume
des étincelles de joie dans les yeux des
enfants.

Lenfant est naturellement doué pour le
langage et ces moments de lecture partagée
dans la présence corporelle joyeuse, chaleureu-
se et libre 'emmeénent au pays des mots, des
mots qu'il va faire siens pour pouvoir se
raconter et comprendre le monde. Ces pre-
micres lectures laissent des souvenirs précieux
et donnent stirement le gotit du voyage !

Notes

O QOurs Brun, dis-moi. Eric Carle/Bill Martin. Mijade.

@Le texte anglais laisse davantage percevoir encore la force
du dialogue en renforgant dans la réponse le couple you/I :
“what do you see ? I see a green frog-looking AT ME”. ME
regarde plutdt que “regarde PAR ICI” ou dans l'autre album
“what do you hear ? I hear a lion roaring in MY EAR” dans
MES oreilles plutdt que “j'entends...”.

®Le dictionnaire étymologique Bloch et Wartburg atteste
par exemple l'origine onomatopéique du verbe feuler.

“Le phonéticien Fonagy atteste que “ce qui distingue 'arti-
culation joyeuse de l'articulation neutre c'est la vitesse et une
certaine tension”. Fonagy. La vive voix. Payot.

®Dans ces deux albums, Eric Carle utilise les textes de son
ami Bill Martin.

“Dans un texte de 1986 qui n'est pas traduit en francais
(“Papa, please get the moon for me”) un papa tente de décrocher
la lune pour son petit garcon ! Pour cela il prend une immense

échelle... et la page doit se déplier en trois pour la contenir, etc.

Titres en francais chez Mijade : La petite araignée qui ne
perd pas son temps ; La petite chenille qui fait des trous ; La cocci-
nelle mal lunée ; La petite souris qui cherche un ami ; Le coq qui
voulait voyager ; Le grillon qui n'a pas de chanson.

Nous n'étudierons pas ici les textes originaux, ce qui serait
trés intéressant, mais en ce qui concerne la petite araignée nous
regrettons tout de méme la traduction “qui ne perd pas son
temps’ qui passe & coté de ['humour et de la sonorité tres spé-

clale de “Very Busy”.

La tlendresse
de I'humour

par \/(é;l('.‘]ﬂk:ll},i Hadengue

Humour a froid, humour anglais, humour
gringant ou humour noir, le Petit Robert qui
précise l'art et 'origine du rire aurait peut-étre
pu ajouter 'humour-amour, “rose” ou “bleu”,
comme l'avait si joliment nommé Jean
Perrot?”, et que l'on trouve principalement
dans la littérature de jeunesse...

L'analyse récemment menée par J.L.
Georget® confirme cela et montre combien
les interdits sont humoristiquement déstabili-
sés et les relations au sein de la famille sont
loufoquement réinterrogées. Le tout dans un
climat débordant de tendresse.

L'humour pour les tout-petits s'appuie sur
les mots pour les tordre, les réinvestir ou les
transformer et travaillent les réalités imagi-
naires des illustrations. Pef® a été un des pre-
miers artistes 4 inaugurer ce genre d'humour
dans les livres pour enfants. En redistribuant,
grice au rire, les normes établies et en jouant
sur la proximité sonore des mots (“la grande
salle & danger du chapeau”), il avait introduit
un nouveau rapport au langage, une sorte de
“no man's land” des mots.

Depuis, les jeux de langage se sont large-
ment diversifiés dans les albums. Le comique
de répétition est celui qu'on retrouve le plus
souvent pour les tres jeunes enfants. Parmi
beaucoup d'autres, citons les “mais non, non,
non, on ne peut pas’ de Jeanne Ashbé®.
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Autre jeu, autre rire, celui
qui consiste a juxtaposer
dans une méme phrase
des sonorités iden-
tiques. “Le gros lézard
qui suce des carambars en
Sfumant le cigare’ et “la chouette
qui reprise ses chaussettes en préparant
une blanquerte’” évoquent immanqua-
blement le douloureux séchage des
chaussettes de l'archiduchesse dont on
ne sait si elles sont enfin seches.

Delphine Aubry choisit d'illus-
trer au pied de la lettre une expres-
sion familiere et réalise un scénario
comique dans A un poil prés aux Editions
du Rouergue en manipulant le poil et I'idée.  E Teyssidre,
“Et puis il y en a un, mais juste UN... il est un ;ﬁ’o;”::g;oﬂ s
POIL différent”. Un zoom sur image nous Albin Michel
montre alors ce que le texte exprime : 'em- Jounese
placement vide du poil manquant!

La force de 'humour provient de ce quil
n'a ni a sexpliquer ni a convaincre qui que ce
soit. Il est une parole en soi qui s'impose sans
nier le discours de 'autre. Gréice 2 sa vision
originale du monde, il offre le droit de la
parole personnelle contre tout discours. Cette
facon de se positionner, d’établir son Moi
peut étre particulierement valorisante et rassu-
rante pour 'enfant qui trouve 12 un écho 4 son
propre jardin de fantaisie et de “non-sense”.
Le poids des mots sallege, la fantaisie verbale
devient source de plaisir partagé et obtient
une forme de légitimité.

Pour Claude Ponti®, les jeux de mots se
confondent avec les jeux d’images. Le
Nakakoué est une joyeuse fourmiliere de petits
riens du tout qui réjouissent. Dans un monde
peuplé d’éléments incongrus, Zouc, le héros,
rencontre “des habitants qui le regardaient d’un
dréle d'eil’ et pour cause... les araignées vivant
dans ce dréle de pays ont des pattes filiformes

et un énorme ceil en guise de téte ! Zouc
rencontre
ausst
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la “Mazon (maison) qui est cloude au sol’ par
un clou véritable et qu’il va arracher afin de la
libérer. Zouc peint aussi un hublot sur un ceuf
“au cas on ['habitant aurair peur du noir’...
Cette raison de I'absurde n’est pas sans rappe-
ler les discours des surréalistes. Lirrationnel
trouve un sens, devient compréhensible et
ouvre vers une autre réalité, plus proche des
enfants, celle de la fantaisie. Lewis Carroll en
créant Alice au pays des merveilles avait eu la
méme démarche : le nyctographe facilitant la
prise de notes dans ['obscurité en était une
jolie illustration !

De nombreux autres albums humoris-
tiques existent et ne peuvent tous étre cités ici.
Signalons pour terminer ceux d’Alain Le Saux
et ceux de Philippe Corentin. Chumour chez
Le Saux est omniprésent. C’est un humour
tendre qui aborde fréquemment la relation
parent-enfant. Il se niche dans les petits ins-
tants tendres de la vie quotidienne et dans des
endroits inattendus. Par exemple sur le visage
rondouillet de “Papa” sur lequel apparait, 6
funeste réalité, des poils épars et noirs.
Incongru et décalé, le systeme pileux de ce
héros du quotidien ressemble alors 2 un clin
d’oeil complice, tendre et légérement irres-
pectueux !

Enfin, citons la situation particuliere-
ment amusante dans laquelle se retrouvent
Les deux goinfres de Philippe Corentin®.
En transgressant un interdit (la gourman-
dise), en niant les effets de leur propre
goinfrerie (un mal de mer bizarre) et en
basculant dans un univers chaloupé rem-
pli de babas au rhum menacants qui
transforment en véritables menaces les
merveilles gustatives (“Assez  rigolé !
Caramélisez-les au grand mdr I’), les deux
héros deviennent une source de plaisirs et de
rires gourmands. Irrespectucux, désordonné,
incongru, surprenant, inattendu, 'humour
sous toutes ses formes provient toujours d’un
déséquilibre entre l'attendu, la normalité, et
ce qui est proposé par lillustrateur ou I'écri-
vain : le héros poilu, les mots qui s'affolent, la
réalité qui s'invente d’autres ailleurs...

Langage différent, maniere de dire autre-
ment, humour est facilement accessible a
enfant qui entre sans peine dans un “autre”
ordre que celui habituellement proposé. Le

=151 L~ 4andencen dn Phiman v

sens du texte ou de I'image volontairement
déplacé vers un “ailleurs” irrationnel ou non
conforme et le rire qu’il provoque - signe que
Ienfant a compris - permettent 2 celui-ci de
prendre du recul et d'intérioriser la relativité
des mots, des situations, des émotions. Ainsi,
par les interrogations qu’il pose indirectement
a lenfant, 'humour participe pleinement de
sa construction identitaire.

Lhumour est un luxe qui permet a tout un
chacun de se projeter dans un monde ou la
gaieté et la fantaisie seraient 4 la base de toutes
les situations relationnelles. Méme si parfois
Penfant ne percoit pas immédiatement tout le
comique suggéré, le role de '’humour est clair,
accessible et sans ambiguité. Aussi il n'y a pas
a hésiter un seul instant: Phumour existe
pour étre dévoré et tant que nous ne tombons
pas “salade” et que nous n’attrapons “de
vilains moutons qui (nous) démangent toute la
nuit®”, nous pouvons en avaler !

Notes :

O Dy jen, des enfants et des livres. Jean Perrot. Cercle de la
librairie.

@ Tendances de ['humour dans le livre d'enfanss. Jean-Luc
Georget in Nous voulons lire, n°115, été 1996, p. 9.

O La belle lisse poire du prince de Motordu. Pef. Gallimard.

“On ne peut pas. Jeanne Ashbé. Pastel.

Y Ca mange quoi, un boa ? Fabienne Teyssedre. Albin
Michel Jeunesse.

@ Le Nakakoué. Claude Ponti. Lécole des loisirs.

" Les deux goinfres. Philippe Corentin. Lécole des loisirs.

F Teysstdre,
Ca mange quoi
un boa ?,
Albin Michel

Jeunesse

Nous ajouterons quelques titres qui font la
Joie des petits et provoquent souvent des rires aux
éclats :

Préférerais-tu ? John Burningham. Pere
Castor Flammarion. Le lecteur se voit propo-
ser une série de “paris” loufoques parmi'les-
quels il préférerait sans doute n’avoir pas a
choisir “pour de vrai”...

Mimi Cracra samuse toute seule. (et les
autres titres). Agnes Rosensthiel. Bayard édi-
tions. Coll. pomme d’Api. Une petite fille
bien dans sa peau tourne tout en jeu, en rire,
ou en dérision.

Le papa qui avait dix enfants. Bénédicte
Guettier. Casterman. Dix enfants, Cest beau-
coup trop de travail et de bruit pour un papa
tout seul. Pourtant, quand ils ne sont pas 13,
comme ils lui manquent !

Le A. Claude Pont. Lécole des loisirs. Ce
pourrait étre un abécédaire, mais non ! Objet
de lattention soutenue de Tromboline et
Foulbazar et de leurs bonnes idées, la premie-
re lettre de l'alphabet est vue dans tous ses
états...

Le cauchemar. Claude Ponti. Lécole des
loisirs. Adémar tout seul ne peut mener son
projet a sa fin : malgré lui, mais grice 4 la
fourmi 4 grosse voix et a d’autres, Tromboline
et Foulbazar vont dormir & poings fermés...

Logre, le loup, la petite fille et le gitean.
Philippe Corentin. Lécole des loisirs.
Comment l'ogre va-til emporter loup, fillette
et giteau sur sa barque qui ne contient que
trois places ?

Papa ne veut pas. Alain Le Saux. Rivages. Tous
les interdits... et les caricatures qui vont avec.

Jai  sommeil! Christine Davenier.
Kaléidoscope. Qu’elle a sommeil Anne-
Sophie la marmotte ! Mais o1 trouver un coin
tranquille pour se reposer ?

Jojo la mache. Olivier Douzou. Editions du
Rouergue. Une vache qui part en morceaux...
pour devenir une bonne partie de 'espace
intersidéral !

Coyote mauve. Cornette et Rochette.
Lécole des loisirs. Pastel. Pourquoi ce coyote
est-il mauve ? Jim, le petit curieux, va poser la
question a ses dépens ...

Verdurette cherche un abri. Claude Boujon.
Lécole des loisirs. Toutes les places sont occu-
pées, pas facile pour Verdurette de se faire
accepter.

Le por de Mini Bill. Barbro Lindgren. Eva
Eriksson. Casterman. Si peu de chose, et
pourtant tout un programme.

C. Davenier,
Jai sommeil !,
kaléidoscope
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L'album sans texte.
Quand les images

_parlent. ..
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par Elisabeth I‘!Gl'g('r-:tl‘.

L'album pour enfants se définit comme un
livre ol I'image a une place prépondérante par
rapport au texte. Mais I'album peut aussi se pas-
ser de texte et ne comporter que des images. Cet
aspect de I'édition pour enfants “d'avant la lec-
ture” nous est devenu familier. Depuis la réussi-
te incontestée en 1967 des Aventures d'une peti-
te bulle rouge”, la production des albums sans
texte s'est considérablement développée et
diversifiée. Son appartenance 2 la littérature de
jeunesse est pleinement reconnue. Des illustra-
teurs de grand talent produisent en tous genres
des récits par I'image qui, dés le plus jeune Age
intéressent l'enfant et lui procurent un plaisir
évident. En littérature enfantine, I'album, qu'il
soit ou non avec texte, poursuit le méme objec-

ge. L'observation s'aiguise. Tout un jeu intellec-
tuel se met en place grice & un code purement
visuel : anticiper, comparer, deviner, chercher
des indices, faire des hypotheses et les vérifier,
créer des liens. L'enjeu n'est pas seulement de
nommer la représentation de la réalité mais de
pénétrer un secret, un mystere, un chemin qui
ne se donne pas tout de suite. Des significations
multiples sont possibles, différents points de
vue peuvent se succéder guidés par l'intuition et
I'imaginaire de chacun. La force évocatrice des
images entre en résonnance avec une vie inté-
rieure et une histoire particuli¢re, et fait jaillir les
sensations, 1'émotion, l'affectif, ouvrant ainsi
des espaces nouveaux, des temps différents, une
évasion. Pas d'écriture pour brider cette liberté
d'interprétation et figer I'aspect définitif et clos
du toujours pareil, au fil de multiples prises en
main.

Cependant, cette grande part d'initiative
apportée par la polysémie des images sans texte
a des effets paradoxaux. A ['4ge de l'apprentissa-
ge de la langue, I'album sans texte peut susciter
des échanges fructueux entre I'adulte, média-

tif : une approche de soi, des autres et du réel,
de maniére ludique dans un espace imaginaire.

L'interprétation des images dans un album
sans texte, si on excepte les imagiers “simplifiés”,
est toujours la prise de conscience d'un récit.
Les formes, les couleurs, les contrastes, la mise
en page sont chargés de véhiculer I'histoire, de
construire un enchainement cohérent et repé-
rable sans autre explication. L'envie de com-
prendre, instinctive chez I'enfant qui a besoin
d'ordonner le monde, le rend actif devant I'ima-

teur du livre et l'enfant, ainsi qu'entre les
enfants eux-mémes. Explorer ensemble 'image
et ses enchainements, c'est parler et faire parler,
dialoguer en justifiant ses positions. Echanges
d'apport mutuel qui développent I'objectivité et
contribuent & découvrir les autres.

Pour les autres, c'est aussi regarder la vie par
les yeux des enfants, se laisser surprendre et
émerveiller par leurs capacités de décrypter
patiemment les images, d'étre attentif & chaque
détail, d'entrer de plain-pied dans l'insolite, la
poésie, le monde des réves. L'adulte a une lec-

1.S. Goodall,
Henriette Souricette,
éleve insupportable,
Gallimard Jeunesse

ture différente de I'image, il la survole globale-
ment, pressé d'y trouver sans équivoque une
interprétation rationnelle. L'enfant l'aide a
retrouver |'imagination créatrice dont il s'est
éloigné.

Cependant, dans cette faculté offerte de
communiquer avec |'enfant, les comportements
peuvent étre différents d'un adulte a l'autre.
L'expérience de I'éditeur Gallimard qui, poussé
par certains parents, vient de rééditer Henriette
Souricette, éleve insupportablé® avec des textes,
montre A quel point les mots peuvent appauvrir
les vertus et le charme d'un récit par images sans
texte. L'éditeur le reconnait lui-méme. Si pour
certains adultes I'absence de mots écrits génere
le plaisir de commenter les images selon I'inspi-
ration du jour, pour d'autres cette absence est
source d'inquiétude sur leur capacité 2 imaginer
et a s'adapter a un public enfantin. La perma-
nence du texte les guide et les rassure. Qui sont-
ils ces livres plébiscités par les enfants qui
enchantent ou effraient les adultes ?

Trois livres en question

Voici quelques albums sur lesquels s’ap-
puyer : Henriette Souricette, éléve insupportable a
été congu ainsi que de nombreux albums de la
méme collection par ].S. Goodall, célebre
peintre anglais, grand-pere plein d'idées et de
sollicitude pour ses petits-enfants qui ne
savaient pas encore lire.

Clest un album astucieux dont le procédé de
mise en page donne au lecteur le sentiment de
tenir une caméra susceptible d'enregistrer 1'en-
droit et I'envers du décor. 1 suffit de faire pivo-
ter des demi-pages intercalées entre chaque
double page pour voir I'image s"animer, les per-
sonnages agir, les objets se déplacer. Au plaisir
de découvrir des plans panoramiques en double
page, fourmillant de détails observés avec
humour, s'ajoute celui de participer a l'action
par le moyen subtil de ces intercalaires qui
cachent et dévoilent a volonté.

Un exemple : dans la classe, présentée en
double page, Henriette, l'air excédé, est assise
au premier rang devant la maitresse. Rabattez
la demi-page, la maitresse tourne maintenant
le dos a ses éleves. Henriette en profite pour
plonger sous la table avec un grand comique.
Aucun sous-titre n'est nécessaire pour déclen-
cher le rire.

YEake o -

Tout au long du récit, Henriette multiplie les
bétises... jusqu'a la scéne finale. L, véritable
retournement de situation, l'enfant terrible
devient une héroine, capable d'utiliser son
indomptable esprit d'entreprise pour sauver un
souriceau de la noyade. Elle sera fétée et récom-
pensée par les plus hautes autorités. La mise en
scéne de ces souris anthropomorphes habillées
comme au temps de la Reine Victoria, dans un
environnement d'époque, est certes plus un clin
d'oeil humoristique a I'adulte qu'a I'enfant,
mais petit ou grand, qui n'a révé un jour de
situations aussi provocantes ? L'enfant y mene
la danse, ignorant avec insolence I'ordre adulte,
apportant un désordre réjouissant et créateur
pour le pire comme pour le meilleur. Une com-
plicité s'installe entre I'auteur et les lecteurs qui
n'ont aucun mal & suivre un récit parfaitement
construit plein de trouvailles et de rebondisse-
ments. Le petit format (13 cm x 17 cm de lar-
geur) ajoute 4 l'intimité de la lecture. C'est un
album a mettre dans sa poche et A sortir comme
le diable s'échappe de sa boite, pour faire resur-
gir 4 volonté un univers facétieux de farces et
attrapes.

L'album Deuxieme bistoire d'une petite sou-
ris? de Monique Felix se présente aussi en
petit format (2 manipuler avec plaisir pour sa
taille et sa forme parfaite de carré de 15 cm x
15 cm). L'auteur a un grand talent de dessi-
nateur animalier. Pas un poil ne manque a cet-
te souris si expressive. L'enfant, dés la premie-
re page, interprete et anticipe la suite. Lui-
méme, tout entier dans le besoin incessant de
mouvement, soldé si souvent par la chute,
comprend ce qui arrive A cette souris qui court
a perdre haleine sans regarder devant elle. Et
vlan ! Cela n'a pas manqué, enfermée dans le
livre, elle s'est cognée sur la page blanche et se
retrouve par terre, a moitié sonnée. Le temps
de tourner la page, I'exploratrice s'est déja res-
saisic et invente une nouvelle stratégie pour
s'échapper. L'enfant la suit avec une intense
curiosité. Lui aussi veut se pencher dans 'ou-
verture grignotée, lui aussi veut
savoir. Mais pas si vite ! La .
souris a remis en pla-
ce le coin déchiré et
perplexe réfléchit.

L'enfant sen-
tencieux assure :

43

M. Pelix,
bistoire d'une
petite souris
qui érait
enfermée
dans un livre,
Gallimard-

Tournesol
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- “Elle se dit : faut pas faire ¢a.”

Toute la problématique de ['enfance est la.
Faire ou pas la bétise, explorer ou non le mon-
de inconnu, malgré les mises en garde, accepter
ou refuser l'appel de l'aventure. La souris ose, et
c'est fantastique. Dans le cadre ouvert s'offrent
le ciel, les oiseaux, la mer, les bateaux, les
pécheurs. Le monde quoi ! Mais le monde ne se
maitrise pas si facilement. Il se révele plus dan-
gereux que les apparences ne le feraient croire.
L'enfant, fin observateur, a déja repéré sur la
page de gauche ou s'affaire la souris, 1'arrivée
discrete mais qui va crescendo d'écume et de
vagues jaillies du cadre de droite. Il a compris la
relation entre la nouvelle activité de la souris et
le danger apparu :

-“Elle plie la page pour en faire un bateau,
pour aller sur la mer.”

Sur la derniere page, devant la souris embar-
quée sur son bateau de papier, il vérifie avec
satisfaction son hypothese et commente :

- “Elle fait un beau voyage.”

Peut-étre plus subtilement ce dernier cadra-
ge en forme de carte postale renvoie-t-il le lec-
teur au statut de la fiction dans un livre
d'images, mais comme au ciné-
ma, on croit & la réalité des per-
sonnages auxquels on s'identifie.
La petite souris de papier nous
accompagne.

-“Je la veux chez moi” conclut
lenfant séduit.

Lalbum d'’Adéle de Claude
Ponti®, a la différence de ces
livres 4 feuilleter pour petites
mains, affiche un format géant
(43 cm x 26 cm). Livre-objet 2
transformer en tente, paravent,
lit, couverture. .. prét aux méta-
morphoses a l'instar de celles
que l'on découvre 2 l'intérieur. Au
début, c'est la revue des objets familiers, sage-
ment alignés, tous a la méme échelle : crayon,
maison, bocal... que l'enfant reconnait sans
hésitation. Ils se déclinent de plus en plus nom-
breux sur les doubles pages se livrant & quelques
facéties : poussins bétifiants, papillon moqueur,
tube de peinture répandu sur son espitgle
explorateur, mais le pire est & venir. Des objets
étranges viennent parasiter le monde paisible du
quotidien : des bonshommes 2 téte de carotte
ou de bougie cotoient des agents de police a

L) | L0 [ NSRRI o SRR B [ S O

huit bras, des gants habités par des rats s'agitent
frénétiquement, la théiere s'envole avec son lot
de passagers insolites. Les personnages grandis-
sent, envahissent les pages dans un ballet mené
avec ardeur par ['ours et la poupée. L'attention
de I'enfant, d"abord mobilisée par la reconnais-
sance et la dénomination des objets, est tres vite
attirée par l'aspect singulier de plus en plus
bizarre et dréle de ces images pas comme les
autres, pas comme il faut. Répondant a son
besoin de vie et de gesticulation, le rythme de la
mise en page s'accélere, dans un désordre
savamment construit les sujets se balancent,
s'envolent, se catapultent échappant aux lois de
la pesanteur.

Ces représentations incongrues qui pour
I'adulte peuvent paraitre absurdes, sont pour
I'enfant des réalités sur lesquelles il raisonne au
méme titre qu'avec les comptines qui n'ont
d'autre sens que leurs associations bizarres, leurs
assonnances poétiques et leurs structures mélo-
diques. Elles éveillent & un autre regard sur le
réel, et paradoxalement, le rendent plus présent.

La “lecture” des albums sans texte contribue
certainement a faire entrer l'en-
fant dans un processus d'ap-
prentissage heureux ou élé-
ments cognitifs et affectifs ne sont
pas dissociables. Cette entrée dans le
champ symbolique des représenta-
tions se fait dans un désir de par-
tage ol les “lecteurs”, plus
qu'ailleurs, ressentent le plaisir
d'étre partie prenante dans
une création ot jouent les sen-
sations, l'imagination et le
Savoir.

C. Ponti, Lalbum d’Adéle, Gallimard

NB : Tous ces albums sont réédités

W Les aventures d'une petite bulle rouge. lela Mari. L'école
des loisirs, 1967.

@ Henriette Souricette éléve insupportable. John S. Goodall.
Gallimard "ma collection préférée”, 1985.

® Deuxiéme histoire d'une petite souris. Monique Felix.
Gallimard Tournesol, 1985.

@ L album d'Adéle. Claude Ponti. Gallimard, 1986.

Nous avons voulu donner la parole & quatre
grands auteurs-illustrateurs qui sadressent aux
petits. Antonin Louchard pour sa maniére si
particuliére de jouer & la fois avec les enfants et
les traditions, Elzbieta pour le charme, la justes-
se et la profondeur de ses histoires, Claude Ponti
pour sa fantaisie débridée, son goiit des jeux de
mots, ses récits si originaux, Jeanne Ashbé pour
son regard tendre posé sur les petits et la doucenr
toute simple de ses illustrations nous semblent
bien représentatifs du foisonnement de I'éditon
pour la jeunesse aujourd hui dans ce qu'elle a de
meillenr. Sylvie Amiche, Aline Hébert-Matray
et Joélle Turin se sont partagé la joie de les ren-
contrer.

Rencontre
avec Elzbieta

Joélle Turin - Ce qui frap-
pe lorsqu'on regarde vos
livres de pres, c'est qu'on
n'en a jamais fini de décou-
vrir. des choses nouvelles.
Chaque lecture enrichit la
précédente, révele un aspect
resté ignoré. Ainsi avec Bibi,
votre dernier titre, on lit
d'abord I'histoire toute
simple d'une mere possessi-
ve qui maintient son enfant
dans un état de dépendance
totale et qui compense avec
lui I'échec de sa vie de
couple. C'est d'abord la réa-
lité qui apparait. On peut y
lire ensuite le symbole du
complexe d'Edipe ou celui
de ces familles monoparen-
tales extrémement fré-
quentes aujourd'hui, on  Elzbies, Bib Pastel
peut aussi penser a Alice, 2 la
peur et l'envie de grandir qui l'occupent. On
y gotite encore ['humour, la dérision, le jeu.

Elzbieta - Vous me donnez I'occasion de
parler de quelque chose de trés important : la
question de la lecture adulte des textes pour
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enfants. En effet (et ce nest pas un reproche)
tous les éléments que vous avez, 2 juste titre,
relevés dans Bibi sont le résultat d’une inter-
prétation adulte : mere possessive, dépendan-
ce, échec de la vie de couple, Oedipe, etc.. Or,
aucune de ces notions n'a cours dans la pensée
enfantine. Il y a plus : les problémes que pose
la mere de Bibi ne sont pas, pour I'enfant, le
sujet de cette histoire. En revanche, ils le sont
prioritairement pour les adultes et cette réac-
tion, normale de leur part, me confirme
méme la justesse de la maniere dont j’ai cam-
pé la situation, puisqu’elle suscite cette identi-
fication. Mais cette identification a I'adulte
d’un album est souvent si bien réussie... qu'on
m’annonce que mes albums ne sont pas des
livres pour enfants !

Il en va tout autrement pour les lecteurs
auxquels mes livres sont adressés - les enfants.
Pour eux, la personne intéressante de cet
album, celle A laquelle on s’identifie, c’est
Bibi, c’est I'alter-
ego de I'enfant. En
effet, dans tous
mes albums, sans
exception aucune,
le sujet et le héros
de Thistoire, c’est
enfant.

Or, que lui per-
met de découvrir
Bibi (et peut-étre
méme de 'éprou-
ver) ? Qu'il a droit
a une pensée per-
sonnelle et auto-
nome, qu’il a droit
a une vie privée.
Bibi suggtre aussi
qu’un enfant a des
devoirs envers lui-
| méme, des choses
qui demandent un
effort et qui, s'il ne
sen occupe pas
lui-méme, ne se feront pas. '

Vous voyez, quand je m’adresse aux
enfants, je ne leur patle pas de n’'importe quoi.
J'aborde des questions qui me paraissent étre
de nature a leur poser probleme avec I'espoir
de leur fournir, non pas des recettes, mais des
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outils de pensée. Je le fais sous forme latente
de maniere 4 leur permettre de spéculer et
ruminer en secret. Bref, je réalise mes livres
dans une optique particuliére qui a beaucoup
a voir avec la maniere dont les enfants appré-
hendent le monde. Ce ne sont pas des outils
pédagogiques destinés a leur apprendre et 4
leur expliquer les usages mais “des outils et un
cadre pour leur permettre dexplorer, dexpéri-
menter et d agrandir le champ de la pensée spé-
culative, de 'imaginaire et du sentiment. Et aus-
si apprendre & en gérer les débordements.” (page
13. Lenfance de ['art. Editions du Rouergue).

J.T- Dans ce livre L'Enfance de l'art, vous
disiez aussi que “/enfant er 'artiste habitent le
méme pays’. S agit-il pour vous, lorsque vous
travaillez, d’essayer de retrouver un état d’es-
prit, des émotions, des pensées telles que vous
avez, telles que nous avons pu les éprouver au
cours de notre enfance ?

Elzbieta, O vont les bébés ?, Pastel

b —— .
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E.- La pensée concernant la survivance
enfantine dans I'adulte est une notion aussi
solidement installée qu’elle est vague. Elle fait,
malheureusement, barrage a ce que je tente de
faire comprendre concernant la proximité de
I'enfant et de lartiste. Je ne suis absolument
pas enfantine lorsque je travaille sur mes livres
pour enfants. Je soutiens simplement que,
dans lexercice de son travail, certains méca-
nismes mentaux de lartiste s’apparentent a
ceux de I'enfant. Mais alors ces stratégies de
perception et de pensée sont bel et bien trans-
posées dans le registre adulte. J’ajoute qu'elles
sont a 'ceuvre chez tous les artistes, y compris
les plus austeres, les moins soupgonnables
d’immaturité. Je pense d’ailleurs que, pour
s'adresser avec justesse a 'enfance, il faut une
maturité artistique certaine & défaut de quoi
on tombe dans la mi¢vrerie et I'insignifiance.

Chez beaucoup d’adultes cette faculté,
indispensable A tout acte créatif, est pres-
quentierement oubliée. Les simplifications de
la pensée analytique prennent souvent le des-
sus avec une telle force que le souvenir méme
d’une autre technique d’appréhension du
monde disparait.

Apprendre les usages du monde humain,
s'initier au langage, accumuler des compé-
tences, toutes ces tiches de I'enfance ont
quelque chose d’exaltant, de magnifique, mais
aussi d’incontournable et de poignant. J’ai dit
ailleurs que chaque mot appris éteint la chose
dont il nous parle. Lapprentissage du monde
humain est fait de pertes. Il nous faut passer
du foisonnant multiple au singulier, du réel au
symbolique. Réduire des millions de feuilles,
d’étoiles, de gravillons que hier encore nous
voyions chacun comme unique (ce qu’il est en
effet), chaque fois & un mot. Puis découvrir
que ce symbole lui-méme se déclasse au profit
de plus abstrait que lui. Apprendre ainsi que
deux et deux font quatre “riens”. Et continuer,
si notre formation le permet, jusqu’a devenir
capable d’oublier le contenu entier d’un pays
pour le réduire a son seul PIB.

Bref, remplacer la chose par son symbole et
dés lors ne plus la voir mais seulement la repé-
rer, la reconnaitre comme la chose que le sym-
bole représente. Apprendre notre langue, nos
codes, nos systemes est de ce fait, et quelque
soit la richesse de I'accumulation, une entre-
prise admirable mais paradoxale, puisque
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chaque
étape s'accom-
pagne d'un rétrécisse-

ment, d’une réduction de notre perception du
réel. Et, une fois mis en place, le systtme sym-
bolique devient tres difficile 2 contourner. Il
remplace par des signes mémorisés notre per-
ception de la réalité. Tout ce qui porte un
nom ou qui manifeste une forme connue dans
notre mémoire nous devient pratiquement
invisible. Une fois la chose traduite en son
symbole, c’est le symbole que nous manipu-
lons mentalement.

J.T= Une autre chose me frappe dans votre
travail, c'est la qualité des textes. On ne heur-
te jamais sur un mot, tous sonnent juste, la
phrase s'inscrit dans une fluidité parfaite, faci-
le a lire & haute voix.

E.- Un album pour enfants est un objet
tres particulier. I doit, tel que je le congois,
étre pensé globalement : texte, images, for-
mat, typographie, pages de garde, qualité de
papier, tonalité générale etc... enfin les divers
éléments qui le composent doivent former
ensemble un tout cohérent. La rédaction du
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Elzbieta, Oz vont les bébés ?, Pastel

texte, auquel j’attache une
grande importance et qui
me demande beaucoup
d’efforts,  s’apparente
plus & D'écriture d’un
poeme ou d’une
chanson qu'a un tex-
te en prose banale,
car ici chaque mot
compte et doit son-

ner fort. Clest

pourquol en tra-
vaillant je me relis
constamment 2
haute voix. Rédiger
le texte d’'un album
n'est donc pas du
tout la méme chose
que de sasseoir pour
écrire un texte de lon-
gueur indéterminé, dans
lequel il est possible de se
reprendre plus loin ou d’ajouter
des pages si on estime n’avoir pas
tout dit. Le nombre de pages d’'un
album n’est d’ailleurs pas aléatoire et sur
chacune de ces pages le poids du texte doit
étre, a peu de choses pres, égal. Aussi bizarre
que cela puisse paraitre, venant d’un auteur
avant tout visuel, souvent le texte d’un album
est pour moi plus important que les images. Je
ne parle pas ici de sujet, mais de forme. Le
livre est avant tout le domaine de Pécrit et les
enfants sont trés sensibles au rythme, 4 la jus-
tesse, a I'esthétique d’un texte. J’ai la convic-
tion qu’ils méritent sur ce plan-1a le meilleur.
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Rencontre ,
avec Jeanne Ashbé

Joélle Turin - Jeanne Ashbé, vous étes un
des "auteurs" les plus lus par les professionnels
que nous rencontrons dans les services de
petite enfance et un de ceux qui ravissent le
plus les petits. Cela tient peut-étre & une cer-
taine conception que vous avez de l'enfance.
Pouvez-vous me dire quelle est justement
votre conception de l'enfant, ses attentes, ses
compétences ?

Jeanne Ashbé - Ai-je une “conception” de
l'enfant ? Il y a pour moi autant de concep-
tions de l'enfant qu'il y a d'enfants que j'ai eu
le bonheur de rencontrer. Ils sont chacun eux-
mémes, différents, si compétents justement.
J'ai travaillé comme thérapeute du langage au
Canada avec des petits enfants jugés si peu
compétents par leur entourage, et moi je les
trouvais merveilleux. Nous faisions ensemble
des choses extraordinaires, on créait tout un
monde en pite 2 modeler, en traits, en cou-
leurs et certains d'entre eux ne s'exprimaient
que par des sons....

J.T- Comment, en tant quauteur-illustra-
trice, concevez-vous de répondre & ces
attentes, ces besoins ? Que cherchez-vous a
exprimer ? Quel est le fil conducteur de vos
albums ?

J. A.- J'aime lire, énormément. Des livres
qui m'émeuvent ou d'autres qui m'interpel-
lent, me font rire, pleurer, réver... et je suis
convaincue qu'un enfant, méme tres petit,
peut ressentir cette “émotion littéraire” lors-
qu'on le met en présence d'un livre. Voila ott
mon désir d'auteur-illustrateur prend sa sour-
ce. Aux petites étoiles qu'on voit s'allumer
dans les yeux d'un petit qui vous demande
pour la vingti¢me fois de lui lire le méme livre,
celui qu'il a choisi.

J.T- Comment travaillez-vous vos textes,
pour qu'ils soient si limpides et si justes ?

J. A.- J'accompagne mes dessins, en les
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griffonnant, en les coloriant, de toutes sortes
de chuchotements, de sons, de mots qui
deviennent les textes de mes livres. Et ce sont
eux qui mettent en musique et en rythmes les
images que je peins. Un peu, peut-étre, com-
me on se prend A chanter si “juste”, tout a
coup, quand on baigne un tout-petit, faisant
couler de I'éponge I'eau claire sur son petit
corps détendu... ? Rien d'autre, je crois.

J.T- Pourquoi choisissez-vous plutdt des
scénes quotidiennes juxtaposées et non un
enchainement propre au récit ?

J. A.- S'agit-il d'un choix ? C'est en effet
plutét un reflet, celui de ma vie quotidienne
jusqu'ici, et depuis longtemps, emplie de
bébés. Et la langue des bébés est faite de
petites touches juxtaposées, qui commentent,
qui rassurent, qui disent je t'aime, mon petit
bout.

Mais ils grandissent... Peut-étre oserai-je
un jour faire des livres qui racontent les his-
toires que j'invente pour eux, un peu comme
le fait déja Cher Pére Noél, le dernier de mes
livres.

J. T Pourquoi telle technique graphique ?

J. A- Comment répondre a cette
question ? Vous savez, je dessine comme
j'écris, au gré des plumes que je choisis ou des
humeurs qui m'habitent. Et puis je fabrique
des potions de couleurs et je cherche un
papier dont j'aimerai la lumigre, ou la texture,
qui fait glisser le pinceau sur sa peau si douce
ou au contraire retient le trait dans ses
griffes... C'est une aventure ! Et beaucoup de
plaisir a la vivre. Mais il n'y a pas de pourquoi,
ni de parce que 2 tout cela, je crois.

J. Ashbé,
Tout barbouillé !,
Pastel

Rencontre avec
Antonin Louchard
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Sylvie Amiche - Pensez-vous que les textes
qui s'adressent a des tout-petits doivent offrir
des qualités particulieres et lesquelles ?

Antonin Louchard - Lire, dans les débuts du
moins, c'est lire avec un autre, c'est s'entendre
lire des histoires tout en regardant des images.
Rien ne doit étre plus embarrassant pour celui
qui lit que de se sentir en décalage par rapport
au tout-petit auquel il s'adresse. Il ne faut pas
qu'il se sente obligé d'inventer et d'utiliser des
périphrases pour aider I'enfant 4 comprendre.

S. A.- Comment pensez-vous que doit étre
I'album aujourd'hui ? Une image doit-elle
chercher a ressembler 2 la réalité ? Peut-on
encore faire aujourd'hui des livres avec des
images d'objets et leur nom dessous ?

A. L- Je pense qu'il y a autant de lecteurs
que de points de vue et que I'image ne peut
prétendre enfermer et faire croire qu'il n'exis-
te qu'une représentation possible de chaque
chose. L'intérét d'une image, c'est l'illusion
qu'elle crée a travers le décalage de ce qu'elle
montre et de ce que dit le texte en dessous.
C'est comme le tableau de Magritte représen-
tant une pipe alors que le texte affirme “ceci
n'est pas une pipe”. Le titre du tableau 2 lui seul
“l'illusion des images” illustre tout 2 fait ce que
j'essaie de vous dire.

S. A.- Le fait d’introduire d’emblée un
décalage entre ce quon dit et ce qu'on montre
prouve que vous avez une certaine idée de
Penfance. Nous sommes déja loin de I'idée
longtemps défendue selon laquelle on ne doit
exposer dans des textes adressés 2 'enfance
que des connaissances fondamentales 2 lui
transmettre, en sappuyant sur la réalité des
choses, sans jouer ni avec les mots, ni avec les
codes graphiques ou textuels.

A. L.- 1l est vrai que pour moi 'enfant

réussit tres tot des prouesses, dans la mesure
ol il décode et expérimente sans cesse un
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monde tout 2 fait nouveau. S’il s'en sort avec
la complexité du monde, pourquoi lui propo-
serait-on seulement de 'uniforme ? En faisant
des livres, je cherche avant tout 2 faire de la
création. Et créer, pour moi, c’est hériter
d’une syntaxe, d’une grammaire, en l'occur-
rence celle des images, et jouer. Jouer pour
essayer de faire avec cela quelque chose de sin-
gulier, de nouveau, qui séduise, qui amuse,
qui permette de rentrer dans les récits.

S. A.- Y-a-t’il des recettes en matiere de
livres pour enfants ?

A. L- 1l y en a, oui et non. Nous savons
que selon la disposition ou lorientation de
I'image sur la page, elle ne dira pas ou ne sug-
gerera pas la méme chose : elle peut fermer le
récit, Pouvrir, appeler 'enfant 2 tourner la
page ou non. Ces procédés
sont intégrés, mais le
plaisir de Pillustra-
teur - et probable-
ment du lecteur -
cest de jouer avec
les codes, avec la
grammaire  des
images dont on a
hérité, c’est d’avan-
cer sans avoir A faire
ce qui a déja écé fait et
d’emmener les enfants dans
cette aventure.

S. A.- Avez-vous malgré tout un “archéey-
pe” narratif privilégié ? Il faut bien a chaque
fois organiser et indexer images et mots pour
en sortir un livre 4 la fois singulier et non
désemparant ?

A. L.- D’un point de vue narratif, c’est
I'abécédaire qui représente I'archétype. Le
prochain livre que je prépare avec Karty
Couprie consistera en une abondance
d’images 4 mettre en mouvement, & organiser
a partir d’associations de mots, d’idées et
d’images. Langle des associations est celui qui
permet le plus d’audaces, le plus de décalages
dans le jeu des rapports entre les images. Le
jeu des associations est une pratique trés
contemporaine, c’est du zapping a la puissan-

ce Z.

\la p'ti‘ct
bete ?-

A. Louchard,
C'est la pite béte...,
éditions T. Magnier
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J’aime bien également le principe des devi-
nettes dont les enfants raffolent. Ils savent
quen avangant dans le récit, ils avancent aus-
si dans la résolution de I'énigme, ils n’hésitent
donc pas a aller plus loin, a écouter avec atten-
tion quand on leur lit. Ils cherchent, ils sont
actifs, ils jouent. Et ils n’ont pas besoin forcé-
ment de ces livres-objets animés qui boulever-
sent la forme. Le livre pour moi, c’est un for-
mat de parallépipede avec des pages quon
tourne. On peut bien siir y ajouter des trous,
des tissus, des choses 4 toucher ou 2 manger,
mais si on peut sen passer, n'est-ce pas plus
élégant, plus naturel, plus joli ?

S. A.- Quand on lit vos livres 2 voix haute,
on n'accroche pas sur les mots. Il y a une flui-
dité, une musique qui donnent le ton. Est-ce
que vous travaillez particulierement les textes
pour obtenir cet effet ?

A. L.- Quand je pense a 'enfance, et que je
regarde les tout-petits autour de moi, je
constate quils aiment les rimes et les retien-
nent. Ils éprouvent jusqu’a la jubilation 4 les
répéter, a les trouver, ils sont d’ailleurs tres
drdles. En fait, avec mes livres, je joue un peu
avec eux. Clest pour cette seule raison que les
rimes s'imposent. Elles sont un des éléments
de la narration, comme dans les comptines,
sauf que ces dernitres fonctionnent du coq
"Ane.

La musique de la langue a plein d’avan-
tages. Elle permet de jouer avec la langue,
donc d’entrer par ce biais dans la langue. Elle
a une force mnémotechnique. Dans ce cas-13,
je ne respecte pas forcément la syntaxe ni la
grammaire, mais je considere que quelques
aberrations sont possibles, puisqu’elles sont
justifiées par le jeu, par la musique. Nous
avons nous-mémes porté, autant que je m'en
souvienne et pendant longtemps, les phrases
étranges de la grand-mere du petit chaperon
rouge telles que “tire la chevillette et la bobi-
nette cherrd’ sans en comprendre le sens, et
sans que cela nous géne. Le jour ol 'on com-
prend que c’est du vieux francais, C’est une
expérience, une découverte lumineuse. Rien
que pour ce plaisir, cela en vaut la peine.

- S. A.- I est vrai que les rimes “marchent”
aupres des petits et aussi les jeux avec des his-

toires qu’ils connaissent. Il suffit pour sen
convaincre de penser au succes de La petite
béte. Avez-vous congu le livre dans cet esprit ?

A. L- Ce qui m'a intéressé dans la petite
béte, c’est que tout le monde la connaissait,
mais que personne ne pouvait vraiment se la
représenter, sinon en Iassociant a la coccinel-
le, cette petite béte 2 bon dieu. Pour moi, elle
érait 2 inventer, je trouvais rigolo de donner
une identité & cette fiction qui hante 'imagi-
naire de tous les enfants, de tous les parents,
nous avons tous “fait” la petite béte. Et il fal-
lait qu’elle soit malicieuse pour redoubler le
plaisir de jouer avec la comptine. C’est pour-
quoi j’ai tenu 4 ce que lhistoire ne se déroule
pas de la fagon convenue. Quand la petite
béte arrive en haut, il ne se passe plus rien,
sinon qu'elle en rencontre une autre et que
Cest cette autre qui descend.

J’ai gardé le méme registre rigolo pour Des
milliards d'étoiles. Cest un livre 3 compter,
alors on apprend a4 compter d’'une maison 2
des milliards d’étoiles. Nous sommes tous
obligés d’apprendre & compter et je trouve
quil y a un terrorisme trés réfrigérant dans
cette obligation. J’ai voulu fragiliser cette fata-
lité et montrer que la numération, C’est bien,
mais qu’elle a aussi ses limites, les milliards
d’étoiles en loccurrence... II me semblait
important de dire cela aux tout-petits et je ne
pense pas que le fait de découvrir que la
numération continue les rende “barjots”. Ils
en jouent du reste en nous disant qu’ils savent
compter “jusqu’a tant’.

Pourtant, dans mes livres, il y a beaucoup
de choses inconscientes et non voulues qui
transparaissent apres coup. Clest sans doute la
raison pour laquelle je ne sais jamais quand
une image est finie.

S. A.- Pouvez-vous nous préciser par des
exemples ce que vous entendez par “choses
inconscientes” ?

A. L.- Lorsque je travaille, je me mets dans
des dispositions d’esprit telles que les choses se
passent comme malgré moi. Ainsi, dans N zvez-
vous pas vu mon nez ? il y a la phrase mon nez
naurait-il pas coulé ?”. Le nez qui coule, Cest
Penfance de plein fouet. Mais je n’y avais pas
pensé une seule seconde en I'écrivant...

A. Louchard,

et la plite bite...,
éditions

T. Magnier
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SSA- On a
souvent reproché a
. des auteurs ou 2
o o des illustrateurs de
“faire” des livres
pour eux, ou pour
les adultes qui
vont les lire aux
enfants. Avec La
promenade de
Flaubert, n’avez-
vous pas peur que
I'on vous adresse le
méme reproche ?

A. L-1l'y a Flaubert dans le titre, mais nul-
le part ailleurs. C’est un livre d’humour pour
faire rire ou sourire les enfants en prenant pré-
texte du schéma corporel. Flaubert, les enfants
s'en moquent. Simplement, c’est un écrivain
admirable, formidable et je trouvais effective-
ment drole de trouver le nom de Flaubert
écrit sur la couverture d’un livre pour les tout-
petits.

Mon point de vue est que ce genre de livres
appartient 4 la catégorie des “livres-ponts”. Ils
nous mettent entre 'enfance et I'Age adulte,
dans I'entre-deux de I'enfant et de I'adulte,
Ientre-deux des mots et des images.

Mais jécris et illustre aussi des livres qui
partent du vécu de I'enfant, et du nétre et qui
produisent le méme effet. Pour Le grain de
sable, je suis parti de cette petite “chiure”
quon a dans les yeux le matin et qu'on oublie
une fois sur deux d’enlever quand on part au
travail. Je ne connaissais rien sur le sujet. Un
ami m’'a suggéré de faire le lien entre le grain
de sable du marchand de sable et ce grain de
sable du matin. Maintenant, c’est évident et
pas autre chose : ce qu’on a au coin de ['oeil le
matin, cest la trace du passage du marchand
de sable.

De toute facon, selon mon point de vue,
les livres pour les enfants sont des livres pour
tout le monde, ce sont des ponts entre les
enfants et les adultes. Quand je glisse des
malices en direction des adultes, c’est pour
queux aussi prennent plaisir & partager cette
lecture avec P'enfant. Ladulte mérite d’étre
récompensé du don de soi et de son temps par
le propre plaisir qu’il peut avoir 2 lire des livres
a ces tout-petits.

{ahiers ne2

S. A.- Peut-on faire des livres sans inten-
tion ?

A. L.- Quand je commence un travail, il
n’y a jamais d’intention d’ordre pédagogique
ou de discours sur 'enfance. C’est trés simple,
je mai aucune distanciation, je suis dedans,
rien n'est prémédité. C’est cultiver un peu
comme les jardins, dans I'idée d’aimer parta-
ger avec les autres. Mon seul moteur est la sur-
prise, ce qui se passe 4 mon insu.

Au niveau des techniques d’illustration, je
ne me pose pas beaucoup de questions non
plus. J’aime varier les techniques comme j’ai-
me me laisser surprendre par les choses qui
arrivent sous mon pinceau au fil de Ihistoire.
La technique peut porter I'histoire, ou I'inver-
se. Pour Flaubert, je faisais des collages a
I'époque. Lutilisation des papiers déchirés
permet de supporter, d’endurer cette mutila-
tion affreuse du personnage. Les collages
m’ont donné I'idée d’un bonhomme emporté
par le vent. Lidée, Cest aussi de familiariser le
petit avec des supports tres différents, collages,
photos, volumes.

En un mot et pour conclure, le livre pour
les tout petits, c’est un titre, une histoire et
une chute. Plus on va petit, plus les
contraintes sont fortes et le cahier des charges
sommaire. Cela n’empéche pas de toucher aux
grandes questions. Via les litotes, on peut par
exemple évoquer la mort. Dans Flaubert,
d’une certaine fagon, Cest elle qui est a
Poeuvre. Dans Des milliards d’étoiles, c’est
notre condition humaine, en fragilisant le
décompte par des milliards d’étoiles...

C'est la ptite bére... A. Louchard. Thierry
Magnier.

Des milliards d’étoiles. A. Louchard/Katy
Couprie. Thierry Magnier.

N avez-vous pas vu mon nez ? A. Louchard.
Thierry Magnier.

La promenade de Flaubert. A. Louchard.
Thierry Magnier.

Le grain de sable. A. Louchard. Thierry
Magnier.
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Aline Hébert-Matray - Claude Ponti, avez-
vous une définition de l'album pour enfants ?
Autrement dit, cela requiert-il des exigences,
un état d'esprit, une technique, un savoir-fai-
re particuliers ?

Claude Ponti - Un album, pour moi, ce
n'est pas du texte avec des illustrations, cest
d’abord une histoire. Rien n’est 14 pour rien, le
format compte autant que le reste. Je pars de
I’histoire. Quand je la possede a peu pres, je
fais un petit brouillon avec des croquis et
quelques notes pour le texte et je fais avancer
I'histoire. Je cherche toujours ce que j'appelle
“la cohérence interne”. Depuis tout petit, je
n'ai jamais aimé les livres finis en deux
minutes. J'aimais les livres dans lesquels je
pouvais revenir et y trouver encore des choses
et j'ai eu assez tOt cette sensation de lecture
par “en-dessous” qu'on éprouve dans les
contes. Je crois que le conte est la seule fagon
de raconter plusieurs histoires en méme
temps, 4 des niveaux différents, de patler du
monde, de la réalité aussi, 4 des niveaux diffé-
rents. Quand on lit un conte, on lit une his-
toire et pendant qu'on la lit, en fait il s'en
raconte une autre 2 ['intérieur du livre, il s'en
raconte une autre 2 l'intérieur de nous, pas
avec des mots, mais avec des concepts, des
sensations, des impressions, des émotions
peut-étre. Alors j'ai la prétention de savoir
sentir A peu pres cela quand je raconte mes
propres histoires et tout ce que je cherche,
c'est d'étre cohérent.

Je ne sais pas qui a dit qu'on fait le livre
qu'on n'a pas eu quand on était enfant. Il y a
quelque chose de ce genre dans la mesure o,
quand on fait un livre, on s'adresse a celui
qu'on a été et qu'on espere étre toujours. Clest
pourquoi je nai pas I'impression d’adapter tel
livre 4 tel enfant de tel 4ge, mais bien plutét
d’étre “adapté” moi-méme avant de le faire,
d’étre dans 'état d’esprit qui convient. Et puis
je crois que si A vingt ans on lit un livre qui
nous aurait fait du bien  cinq ans, il nous fera
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du bien comme a.cinqg ans. Aussi 'idée de
livre adapté 2 une tranche d’4ge est une idée
dont les éditeurs ont besoin, tout en pensant
quelle ne sert a rien. Alors moi je fais avec.
Quand je fais un grand album, je vise assez
large entre cinq et douze ans mais je n’y pen-
se pas beaucoup.

A. H-M.- On remarque des éléments
d’ordre “initiatique” dans bon nombre de vos
histoires. Pourquoi ? Pensez-vous a I'enfant
qui grandit, a son évolution ?

C. P.-- Oui, a ce que j’appelle “le grandisse-
ment”. Je ne dirais pas que j’écris des récits
initiatiques parce que je n’ai pas le sentiment
d’initier les enfants & quoi que ce soit. J’ai plu-
tot le sentiment de parler des mécanismes,
des transformations, mais je ne les

impose pas. Il y a toujours un
pose p y a toujours une (et 4 ¥

liberté d’interprétation et de
lecture et aussi des éléments
qui leur livrent des secrets.
Dans mes histoires il y a des
situations parfois bizarres,
ou étonnantes ou encore
décalées qui sont des especes
de boites vides pour que I'en-
fant y mette ses propres
émotions, ses propres
mots aussi, ses propres
ressentis. Et puis, pour
quil ne navigue pas
trop n’importe com-
ment, je mets de temps
en temps un indice.
Pour moi, la réponse
d’Hippoléne
(Larbre sans fin)
“moi non plus je
nai pas peur de
moi”, Cest un
indice. En
méme temps,
sil y a du vrai
dans le fait qu’il
ne faut pas avoir
peur de soi, ce
n'est pas une
vérité absolue.

I faut aussi
avoir un peu

£
& A "
.

)

C. Ponti, Lalbum d’Adéle, Gallimard

peur de soi ! Cest pourquoi je ne mets jamais
de choses définitives. En tous les cas, je nai
pas le sentiment de donner des clés, parce
qu’il faudrait que j’ai le sentiment d’en savoir
plus que les autres.

J’ai quand méme au fond de moi le désir
secret d’aider les enfants et j’hésite toujours
entre leur laisser le maximum de liberté et
poser par ci, par la des choses tres solides, treés

fermes, ainsi que des éléments qui font réfé-
rence au patrimoine commun car je crois que
cest une folie de ne pas avoir de passé. Je mets
de quoi s’y retrouver car je crois sincérement a
la phrase de Patrice de La Tour du Pin “es pays
qui nont pas de légendes sont condamnés & mou-

rir de froid’”.

A. H-M.- Concrétement, comment
construisez-vous vos histoires ?
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C. P Je n'ai jamais fait un livre sur une
intention, ni sur un théme. Je pense toujours
a plein d’histoires en méme temps. J’ai tou-
jours fait des histoires petit & petit. Il y en a
qui prennent quatre ou cinq ans. J'ai des
petits bouts d’idées, j’en perds la moitié ou les
trois quarts, j’en utilise, j’en retrouve. Je vou-
lais en mettre une dans une histoire, je la mets
dans l'autre. Cela s'agglomere petit 4 petit jus-
qu'a ce que je trouve que tout va bien
ensemble. Il y a un moment bizarre oti ce n'est
méme pas ['histoire, mais le livre qui décide. Il
y a un moment ou “¢a” prend. Ce qu'il faut,
Cest faire des sacrifices tout le temps, il faut
supprimer, couper, parce que j’ai 'impression
de savoir ce que veut le livre, et donc il ne faut
pas étre artiste... seulement dans la mesure ol
il ne faut pas que, moi, je sois plus important
que le livre ou que lhistoire. Je veux dire par
12 qu’il ne faut pas quun dessin soit la parce
que je le trouve beau ou que je suis fier de
lavoir fait. Toutes proportions gardées,
Picasso disait “dans un tableau, le plus difficile
cest denlever ce qui est trés beau, ce qu'on est trés
fier d'avoir fait et qui na rien & faire I7...
Beaucoup d’artistes le disent.

Je prends tout ce que je peux, et je 'entas-
se. Mais je n'ai aucun ordre. Ce n’est pas dans
ma nature.

Lalbum d’Adéle, par exemple, je I'ai com-
mencé par le milieu, et parce que je n'aime pas
lordre, jai cherché des bestioles pour mettre
le désordre dedans. Il me fallait des bestioles
auxquelles les enfants pouvaient s’identifier
facilement, mais pas précisément. Je ne
connaissais pas grand chose, je connaissais les
nains, les schtroumpfs, mais je ne pouvais pas
les prendre. Alors j’ai pris les poussins pour
qu’ils déglinguent un peu les choses.

Cest aussi pour cela que je n'ai pas voulu
faire un imagier. Il me semble que dessiner un
frigo et écrire frigo au-dessous n’a aucun inté-
rét. Clest le boulot des parents, de la vie, de
r’importe ol, mais je trouve plus marrant de
faire se confronter la pomme et le frigo. L3, on
entre dans la littérature, dans la prise de pos-
session des choses par I'enfant. Je n’ai pas
envie de faire des livres éducatifs. Cela ne
m’intéresse pas.

A. H.-M.- Par contre, vous aimez les fenétres
et les portes, il y en a partout dans vos livres !
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C. P.- Des fenétres et des portes, il y en a
partout aussi dans la vie et elles servent a tout.
J’en profite. Elles me servent entre autres & ne
pas me casser la téte pour avoir des transitions
d’'un monde a 'autre, d’une situation a l'autre,
parce que lorsqu’on est petit, on peut basculer
tres rapidement d’une émotion a lautre sans
éprouver de sensation de passage, de besoin
d’explication.

A. H.-M.- Comment vous est venue I'idée
de Pétronille ?

C. P.- Lidée m’est venue parce que javais
trente-sept ans quand ma fille est arrivée, et ce
fut un tremblement de terre. Je me suis dit “sz
cest un bazar pareil avec un seul gosse, alors avec
un, deux..” et puis comme j’ai une certaine
tendance 4 lexagération, je me suis dit
“autant en mettre 120! Au moins, ce sera plus
clair”

Pour L'Arbre sans fin, 'idée m’est venue
d’une histoire ol j'avais lu qu'un pere était
comme un arbre pour son fils quand il était
petit. Alors moi j’ai vu un arbre avec un
gamin et son pere, mais cela ne m'intéressait
pas. Je me suis dit “Comment ce serait si un
enfant vivait dans un arbre tellement grand
qu’il croirait que cest le monde entier?”. Et puis
apres je me suis dit “mais cest ce quon fait tout
le temps”. Et puis voila. Cest difficile de dire
comment on fait parce que ce sont souvent de
petites idées qui s'agglomerent les unes aux
autres.

A. H.-M.- Vous avez un gofit certain pour
les jeux de mots. Pensez-vous qu'ils sont tou-
jours évidents pour les enfants ?

C. P- Jaime bien, c’est vrai et pour moi,
C’est constitutif des enfants, du réve, du méca-
nisme du réve. Clest trés intégré 2 la maniere
dont fonctionne, en partie, I'inconscient.
C’est constitutif des contes. Comme on est
tous d’accord, les enfants, les réves, les contes,
I'inconscient et moi... on travaille de bon
coeur la-dessus !

Tous les albums de Claude Ponti sont édités 2 L'école des
loisirs, & I'exception de Lalbum d’Adele, chez Gallimard.

55



